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PRESENTACION

Seguros La Previsora'cumple setenta y
cinco anos participando activamente en
la vida econdmica dei pais. Hoy, a modo
de celebracion de este importante
aniversario, participa también en su vida
cultural, como patrocinante exclusivo de
la exposicion FIGURACION/
FABULACION. 75 afios de pintura en
América Latina. Su generoso soporte
financiero ha hecho posible la
presentacion de esta muestra, que
constituye un significativo aporte al
conocimiento y la difusion del arle en
nuestro continente. Queremas agradecer
a Don Alvaro Maldonado, Presidente, y
demas miembros de la Junta Directiva de
Seguros La Previsora asi como a los
senores Milagros Maldonado, Silvia Z. de
Benatar y Oscar Gamez Arévalo, quienes
en todo momento han colaborado con el
personal del Museo de Bellas Arles para
llevar a cabo tan ambicioso proyecto.
Nuestro agradecimiento va muy
especialmente dirigido al Doctor Roberto
Guevara, curador de FIGURACION/
FABULACION, hombre de fina
sensibilidad artistica y amplio
conocimiento de la cultura
latinoamericana, gracias a los cuales nos
presenta una vision fresca y
enriguecedora sobre esos setenta y
cinco anos de creacion plastica.
Deseamos igualmente expresar nuestro
reconocimiento a las instituciones
publicas y privadas y a los coleccionistas,
venezolanos y del exterior, que han
contribuido con el préstamo de sus obras
a la realizacion de una exposicion como
FIGURACION/FABULACION, que
sabemaos aportara una importante
reflexion sobre el arte de esta América.



Gabriel Garcia Marquez, uno de los
escritores latinoamericanos tal vez mas
afines al espiritu de esta exposicion, nos
brindé un sugerente texto, reflexion
esperanzadora a modo de “prefacio para
un nuevo milenio”. Queremos agradecerle
aqui este gesto que honra al Museo de
Bellas Artes.

La labor compleja y la dedicacion de
Federica Palomero, Coordinadora de esta
muestra por el Museo de Bellas Artes y
jefe de la Curaduria Latinoamericana, ha
resultado aporte imprescindible en la
realizacion de esta creacion

museoldgica. Wiliam Maldonado, a
cargo de la museografia, y el equipo de
publicaciones del museo complementan,
con sus concepciones espaciales y de
diseno, la calidad general de esta
experiencia colectiva.



Milagros Maldonado
Coordinadora General
Seguros La Previsora

PRESENTACION

En la oportunidad de celebrar su 75°
aniversario, Seguros La Previsora, |la
empresa mas antigua y de mayor
experiencia en el campo de los seguros
personales y patrimoniales en el pas,
quiso transmitir sus valores corporativos
en un esfuerzo que resume su constancia
empresarial. Esta saludable iniciativa
cobra cuerpo en una metodica
programacion cultural dirigida de manera
muy especial al ambito de la Musica y de
las Artes Plasticas.

Conscientes de la proyeccion social que
hemos adquirido en tres cuartos de siglo
de vida consagrada al servicio de la
comunidad nacional, nos sentimos
complacidos en estimular el trabajo
creador de los musicos y los artistas
venezolanos, asi como establecer
compromisos de cooperacion y
solidaridad con los organismos e
instituciones de la cultura del pais en su
trascendente mision,

En particular, queremos hacer énfasis en
el significativo esfuerzo que representa la
exposicion de pintura
FIGURACION/FABULACION, resultado
de un laborioso proceso de investigacion
de casi lres anos. Este infatigable trabajo
hizo necesarias visitas de estudio y
seleccion a los mas calificados museos
del continente americano, asi como a
investigaciones en las colecciones
publicas y privadas de veinte paises
latinoamericanos que se encuentran
representados en esta exposicion. Esta
muestra constituye una importante
contribucion a la divulgacion del arte de
Ameérica Latina, desde lo que debe
significar una perspectiva propia como
un valioso aporte a la consolidacion de la



comunidad cultural de nuestros pueblos.
La exposicion representa lo mas
significativo de la pintura figurativa de
Ameérica Latina, y ella no hubiese sido
posible sin la respuesta entusiasta y el
oportuno respaldo del Ministro de
Estado- Presidente del Consejo Nacional
de la Cultura, Doctor José Antonio Abreu
y del equipo profesional y técnico del
Museo de Bellas Artes de Caracas,
encabezado por Maria Elena Ramos.
Resaltamos también la solidaridad de los
coleccionistas, tanto publicos como
privados, dentro y fuera del pais, y
especialmente a los artistas cuyas obras
forman parte de la exposicion.

El catalogo de la exposicién cuenta con
un prologo de nuestro amigo el escritor
Gabriel Garcia Marguez. Su prosa,
merecedora de los mas altos
reconocimientos, presenta desae su
particular perspectiva, una
esperanzadora vision del aporte
latinoamericano al nuevo milenio, gue se
nos presenta sediento de imaginacion
creativa.

La tenacidad y perseverancia de los
organizadores, asi como de los
responsables de la publicacion de este
catalogo, merecen nuestra gratitud, la
cual va especialmente dirigida al Doctor
Roberto Guevara, Directar Nacional de
Museos del CONAC y Curador de la
exposicion y a Seguros La Previsora en
las personas de los miembros de su
directorio y muy especialmente a los
Doctores lvan Dario Maldonado,
Consejero y Alvaro Maldonaao,
Presidente, a la Senora Silvia Z. de
Benatar, Asistente a la Coordinacion y &l
Senor Oscar Gamez Arévalo, Asesor de

Comunicacion Corporativa. Dentro de las
empresas privadas que han colaborado
en la realizacion de esta exposicion
merece un agradecimiento muy especial
Taurel y Cia.

La exposicion
FIGURACION/FABULACION, permite
como primer logro, establecer esa
necesaria comunicacion entre lo posible
y lo imposible, entre lo realizable y 1o
utopico. Nosotros escogimos este Ultimo
reto.

Seguros La Previsora se siente honrada
en haber proporcionado al ambito
cultural venezolano esta oportunidad de
reafirmar con la exposicion
FIGURACION/FABULACION, 75 anos
de pintura en América Latina, la
conquista de lo aparentemente imposible.



Federica Palomero
Curaduria de Arte Latinoamericano
Museo de Bellas Artes

FIGURACION/FABULACION

“Desde el cielo, como las veia Dios,
vieron las ruinas de la muy antigua y
heroica ciudad de Cartagena de Indias,
la mas bella del mundo, abandonada de
sus pobladores por el panico del colera,
después de haber resistido a toda clase
de asedios de ingleses y tropclias de
bucaneros durante tres siglos. Vieron las
murallas intactas, la maleza de las calles,
las fortificaciones devoradas por las
trinitarias, los palacios de marmoles y
altares de oro con sus virreyes podridos
de peste dentro de las armaduras”

Gabriel Garcia Marquez
El amor en los tiempos del colera

Hablar de Figuracion y Fabulacion en
America Latina es, en primera instancia,
referirse a lo real maravilloso, porque —
esquematicamentle— la figuracion se
origina en lo real y la fabulacion en lo
maravilloso.

Es tambien anadir unas paginas a la
Cronica que al parecer no terminara
nunca, esa misma que se inicio con el
arribo de los primeros conquistadores.
En sus cuerpos agotados por la azarosa
navegacion, en sus mentes alucinadas
por la espera y el temor, nacio lo real
maravilloso. Pero este origen, mas que al
cansancio, mas que a la exaltacién por lo
desconocido, a la excitacion de |a
aventura, se debe al deslumbramiento
que América brindo a aguellos hombres.
Descubren lo que no se atrevieron a
sofiar: la extension infinita de las tierras, la
profusion de fragancias, colores, sabores,
la espontanea sensualidad de los
habitantes. El entorno natural se
constituye en el primer escenario, y a la
vez actor, de lo real maravilloso.




Para el artista plastico, como para el
escritor, pintar (describir) el paisaje es una
tarea de exploracion y conquista. Pintar
es registrar, inventariar: aduenarse. Es
forjar una vision para los demas, para
que vean a través. Pero es ademas, en
una eterna dialéctica propia del ser
americano, dejarse conquistar, envolver,
poseer y al fin crear una simbiosis
semejante a un acto de amor. Reveron
atrapa la luz del Caribe y esta luz lo
absorbe.

Marcos Vargas, el heroe de Canaima, se
transforma en arbol entre los arboles de
la Orinoquia.

La misma asimilacion se realiza en otro
reino fecundo de lo maravilloso gue
irrumpe en lo real: el de las religiones y
los mitos, las creencias y las brujerias, las
santerias y las leyendas. El penitente que
sufre otfra vez la Pasion de Cristo, el
celebrante del vudu poseido por el
trance, Remedios la Bella subiendo al
cielo “en cuerpo y alma’”, envuelta en una
sabana blanca, los seres animales,
duendes misteriosamente asomados
entre los follajes de las junglas de Wifredo
Lam.

Pero hacer cronica, describir Ameérica

| atina, describir en Ameérica Latina,
obliga a oscurecer las paginas con
violencia y dolor. Si lo sobrenatural y el
paisaje han edificado lo real maravilloso,
la historia de los hombres lo vuelve
improbable. Porque esta historia de los
hombres es la de las venas abiertas, la de
la “tormentosa realidad” del Continente.
Guerras de Conquista, guerras de
Independencia, guerras civiles. Siempre
guerras. Guerrillas. Revoluciones, '
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dictaduras. “Logica del lerror”.

En 1967, al recibir el Premio Romulo
Gallegos en el Museo de Bellas Artes de
Caracas, Mario Vargas Llosa pronuncia
estas palabras:

“Sociedades donde la injusticia es ley,
paraisos de ignorancia, de explotacion,
de desigualdades cegadoras, de miseria,
de alienacion economica, cultural y
moral: nuestras tierras tumultuosas nos
suministran materiales ejemplares para
mostrar en ficciones, de manera directa o
ingirecta, a traves de hechos, suenos,
testimanios, alegarias, pesadillas o
visiones, que la realidad esta mal hecha,
que la vida debe cambiar”?

Estos “materiales ejemplares” lo son tanto
para el pintor como para el escritor.
Desde el Muralismo mexicano hasta el
Nuevo Humanismo, figurar es denunciar.
Pintar es luchar. Y es tambien fabular:
sofar con un mundo mejor y llevar este
suefio a latela. O exorcizar un mundo
peor, dandole forma identificable:
desmitificar.

Y volver al mito.

Porque a pesar de las tragedias y las
desgracias, lo maravilloso no nace solo
en la naturaleza y en la leyenda, sino
también en la realidad cotidiana. Lo real
nutre |la fabulacion, como la fabulacion
nutre lo real. Lo insdlito, lo absurdo, lo
magico no conforman un supuesto
“surreal” Son simplemente un estrato de
la realidad, que acompana la prosaica
cotidianidad como un fragmento natural
de su esencia, sin mayor o menor
jerarquia.

Dice Garcia Marquez que “la vida
cotidiana en América Latina esta llena de
cosas extraordinarias”? Asimismo explica:
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“(mi abuela) me contaba las cosas mas
atroces sin conmoverse como si fuera
una cosa que acabara de ver. Descubri
gue esta manera imperturbable y esta
riqueza de imagenes era lo que més
contribuia a la verosimilitud de sus
historias. Usando el mismo método de mi
abuela, escribi Cien Arfios de Soledad”4

Novela que su mismo autor define como
“una historia lineal donde con toda
inocencia lo extraordinario entra en lo
cotidiano”s

Y donde lo cotidiano se torna
extraordinario. Por eso una exposicion
como FIGURACION/FABULACION
viene a ser una implicita referencia

a la fabulacion realista de

Gabriel Garcia Mérquez y de

todas los fabuladores anénimos de
Ameérica Latina. Y también un homenaje
a la capacidad de reunir en un mismo
mundo lo real y lo imaginario. Porgue si
bien figurar es hacerse de |a realidad, y
fabular alejarse de ella, al figurar ya se
fabula. Y, al fabular, se figura.

1
Bogol, la Oveja Negra, 1985:
p.310

2

Mario Vargas Llosa, Conira Viento
v Marea. Barcelona, Seix Barral,
1983: p135

|

Gabriel Garcia Marguez.
Cenversaciones con Plinio
Apuleyo Mendoza, £/ Olor de la
Guayaba. Bogotd, la Oveja Negra,
1982 p.36

4
Ibidem: p3o

C:

)

Ibiderm: p77



con los suyos. Al cabo de la espera
intensa, la bota extralunar poso su planta
en el polvo helado, y el locutor recito la
frase que debia estar pensada desde el
principio de los siglos: “Por primera vez
en la historia de la humanidad, un ser
humano ha puesto un pie en la Luna”
Todos estabamos como levitando ante el
pavor de la Historia. Todos, menos los
ninos latinoamericanos gue preguntaron
a coro: ' Pero es la primera vez?" Y
abandonaron la sala defraudados:

“iQué tonteria!”

Pues para ellos, todo lo que alguna vez
hubiera pasado por su imaginacion,
como El Dorado, tenia un valor de hecho
cumplido. La conquista del espacio, tal
como la suponian en la cuna, habia
ocurrido desde hacia mucho tiempo. Y
solo alli ocurrio. :

Asi, en el mundo del futuro inminente,
nada estara escrito de antemano ni habra
lugar para ninguna ilusion consagrada.
Muchas cosas que ayer fueron verdad no
io seran manana. Quizas la logica formal
guede degradada a un método escolar
para que los ninos entiendan como era la
antigua y abolida costumbre de
equivocarse, y quizas la tecnologia
inmensa y compleja de las
comunicaciones actuales sea
simplificada con la telepatia. Sera una
especie de primitivismo illustrado, cuyo
instrumento esencial ha de ser la
imaginacion.

Entramos, pues, en la era de la América
Latina, primer productor mundial de
imaginacion creadora, la materia basica
mas rica y necesaria del mundo nuevo. Y
del cual estos cien cuadros de cien
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pintores visionarios pueden ser mucho
mas que una muestra: la gran
premaonicion de un continente todavia sin
descubrir, en el cual la muerte ha de ser
derrotada por la felicidad, y habra mas
paz para siempre, mas tiempo y mejor
salud, mas cormida caliente, mas rumbas
sabrosas, mas de todo lo bueno para
todos. En dos palabras: mas amor.
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pos PAISAJES
mres REINOS NATURALES REINOS FABULATORIOS
cuatro EL ESCENARIO DE LO VISIBLE



1

Roberto Guevara

INTRODUCCION
- uno  ENTRE EL HUMOR LA VIOLENCIA Y LA HISTORIA
PAF{A UN NUEVO MUNDO
¥ LA REBELION DE LAS PROFUNDIDADES
EL ESCENARIO DE LO POSIBLE

cnco EL NUEVO HUMANISMO

a Maria Elena Ramos
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NTRODUCCION

La disputa mas larga de la historia terminara siendo vencida por los hechos.
Durante siglos. y practicamente desde el descubrimiento del continente por
vigjeros europeos, Ameérica ha sido un malentendido, manejado por poderes,
inteligencias y voluntades, atin mas alld de lo que todos ellos eran capaces de
vislumbrar. Es dificil comprender como los europeos, por tan largos siglos, no
llegaran jamas a ver a América; pero aln mas grave es que nosotros, los
americanos de antes y después del encuentro entre culturas y continentes en esta
tierra, tampoco hemos sido capaces del todo de ver con profundidad y claridad lo
que realmente somos y hemos sico.

El primer nivel es el mas sencillo. Es frecuente comenzar por los problemas
definitorios y de nomenclatura. El término Ameérica Latina, que se difundio
especialmente en el siglo XIX en Francia y otros paises, alude a una comunidad
continental que engloba dieciocho republicas hispano parlantes. el Brasil de habla
portuguesa, y Haiti cuyo idioma cficial es el francés. Tal vez se uso entonces para
evitar la identificacion excluyente del nombre de América con el de los Estados
Unidos de América, pero con los tiempos, el término y el desarrollo de los paises
comprendidos en €l han ganado el privilegio de ser aceptados sin ambajes.

Mas que cualquier otra parcialidad, en este territorio se concentran pueblos y
culturas con mayores vinculos étnicos y culturales que los de cualquier olro de los
continentes, pueblos, cuyas estructuras se han mantenido dentro de términos de
correspondencia a lo largo de vastos procesos historicos. Hay ademas una
voluntad definitoria que anima en mayor o menor grado a todos los paises
latinoamericanos, a fraguar la corciencia de una unidad de destino y de identidad,
que cambia muy poco de un siglo a otro. Para Simén Bolivar, “la patria es Ameérica”
simple y rotunda vocacion continental, ampliamente sustentada por convicciones
que la historia ha confirmado. Gabriel Garcia Marquez, tal vez el escritor de este
continente que hace sentir mas latinoamericanos a sus habitantes, en el momento
de recibir el Premio Nébel de Literatura ante la Academia Sueca de Letras, reclamo
que su arte debe ser considerado inseparable de eso que denomina la “tormentosa
realidad” de América Latina. Después de las disputas de las célebres leyenda
dorada y leyenda negra, de las diatribas y elogios Ingenuos, en el gran silencio que
prolonga al estruendo, los pueblos de este continente han terminado por crear una
forma de cultura distintiva, que ya no es hecho aislado o registro de pioneros, sino
la consecuencia de generaciones sucesivas de creadores, fabulatorios y delirantes,
que sobrepasaron el tiempo de las justificaciones. Habria que decir, ha llegado el
tiempo de los grandes acontecimientos, de los hechos caudalosos que fluyen sin
interrupcion ante nosotros y que ahora debemos simplemente asumir.

El segundo nivel, el conceptual, es considerablemente mas complejo. Dado que
somos evidencia plena de pueblos y culturas, sen qué medida podemos reclamar
un arte y una cultura propios, especificos y distintivos respecto a otros pueblos y
continentes? Fernando Pessoa, hacia 1915, ve con perfecta claridad el problema
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del modernismo y de los alcances de un arte de sentido universal en el tiempo y en
el espacio; a proposito de los movimientos que entonces pugnaban por surgir en
ambos lados del Atlantico, dice: L

“Es la nuestra una época en la que lodos los paises, mas materialmente que nunca,
y por primera vez intelectualmente existen todos dentro de cada uno; en la que
Asia, América, Africa y Oceania son Europa y existen todos en Europa”

El poeta promueve la idea que “nuestro arte sea uno donde la morbidez del
misticismo asiatico, el primitivismo africano, el cosmopolitismo de las Américas, el
exoticismo ultra de Oceania y el maniqueismo decadente de Europa se fundan, se
crucen, se intercepten. Y hecha esta fusion espontaneamente, resultara un arte
—todas— las artes, una inspiracién espontaneamente compleja”..!

Pessoa podia en su tiempo darse cuenta que, de hecho, gran parte de ello habia
comenzado a ocurrir. El arte europeo que denomina decadente habia encontrado
precisamente en las culturas milenarias de América, Africa, Asia y Oceania las
claves y el vigor necesario para lanzar al mundo proposiciones audaces y
renovadoras como el cubismo, y todas las visiones alternas que sirvieron de base
para un humanismo mucho mas vasto. Un humanismo que por primera vez se aleja
de los esquemas clasicos y renacentistas, que los artistas sentian como agobiante
sumision.

Pero la ruptura no fue sélo en Europa. Por aquellos mismos afos, en America los
movimientos esenciales lograron congiliar las promesas liberadoras de las nuevas
vanguardias, y el interés naciente por las identidades, legados y arraigos
fundamentales en la especifidad cultural de los pueblos de este lado del mundo. Al
proposito enunciado por Pessoa para explicar a su manera el modernismo literario
¥ por exiension el arte y la cultura que pugnan por surgir en aquel tiempo, se une
para los artistas latinoamericanos otro propésito igualmente seductor. crecer con
fodos los pueblos del mundo, pero también con el propio hallazgo.

=n estos 75 anos que vienen desde 1914 hasta nuestros dias; la gran tarea del arte
nuestro ha sido precisamente la creacién de opciones validas y flexibles en las
Cuales diversas tentativas pueden encontrar oportunidades. Esto permite que se
ousdan asumir de otra manera y hasta en tiempos diferentes la fuerza expansiva de
'0S nuevos lenguajes y el auge mismo de la gran era de la comunicacion.

Durante mucho tiempo se han tomado sin discusion las corrientes europeas como
ndicalivas de una perspectiva de crecimiento lineal del arte, que escalona
orocesos y establece desde luego prioridades y honores prevalentes para los
Anovadores europeos. Pero en particular después de la segunda guerra mundial,
=202 vez se hace mas claro que esos procesos no son en verdad univocos, por el
coniranio son variables en su concepcion y en las posibilidades histéricas de
desarrollo. América los asumio de una manera, Europa de otra. En los Estados
Lnigos, el enfasis iconografico ha creado la tradicion mas sélida de un arte de
sentido social sin precedentes, vasto y sorprendentemente amplio, que es un

1 ;
Fernando Pessoa, texto sobre Orpheu en Sobre [ iteratura |
Arta, Alianza Tres, Madrid.




Hodriguez, "El Hombre en llamas’, Historia de la Pintura
=0 Mexico, Thames and Hudson, Londan, 1972
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campo a re-descubrir por la manera original de tomar los elementos necesarios y
evitar lo superfluo. América Latina hizo lo que se requeria hacer: utilizar la explosién
de ideas para provocar una verdadera eclosion en el entusiasta, irrefrenable
impulso de descubrir lo propio. El modernismo de los creadores brasileros,
coincide en los anos veinte, con el poderoso movimiento de vanguardia y de
identidad del muralismo mexicano. Dos procesos tan distintos, tienen no obstante la
coincidencia basica de la ruptura y la creacion, en un clima nuevo de vanguardia vy
libertad.

El enfogue de la exposicion FIGURACION / FABULACION no sigue un proposito
de ordenamiento historico de los procesos creadores en América Latina durante
estos ultimos 75 anos. Sigue en cambio la constante de un Nuevo Mundo cuya
condicion primera es la de ser creado. Es el programa creador de un continente
iluminado por un momento extraordinario de la historia de la humanidad, donde el
hombre es totalidad de una complejidad tan extraordinaria, que debemos aceptarlo
como un hecho cambiante, dialéctico y, por principio, renovador como la creacién
perpetua, el hombre que se hace uno con su parte oscura, con su misterio, con el
lado desconocido. Antonio Rodriguez nos deja una frase golpeante, en su trabajo
de E/ Hombre en Llamas, a propdsito de ese gran patrimonio de la humanidad que
es la ciudad ceremonial de Teotihuacan. En esa ‘ciudad pintada” donde ya los
estilos realistas y naturalistas, alternaban con los simbolistas y casi abstractos,
donde las sintesis del hombre y de la divinidad compartian lo cotidiano y eran el
sentido de vivir, Rodriguez nos sefiala la rudeza de nuestro punto de partida.
“Nadie sabe quiénes fueron, ni de dénde vinieron los fundadores de Teotihuacan.
Ignoramos qué idioma hablaban y como se llamaron a si mismos. Lo que de ellos
sabemos esta escrito en la forma de sus pirdmides, en el trazo de su urbe yenla
pintura de sus murales"?2

En el enfoque del arte latinoamericano a través de la dualidad vinculante
FIGURACION / FABULACION se promueve otro tanto. Ahora dejaremos gue varias
generaciones de creadores nos cuenten a través de sus obras como se ha forjado
una estructura transparente y tal vez intangible que representa a un continente Ccuyo
destino es hacer real lo que nos constituye. El arte en tanto que forma privilegiada
de conocimiento se basta a si mismo para expresar ademas de las imagenes, los
valores y creencias, las certidumbres y temores, las grandezas y las tormeniosas
realidades que nos acompanan en la gesta simple de levantar cada dia, en el
marco preciso de cada existencia, de cada destino.

El soporte conceptual es la figuracion fabulatoria, cuya doble constitucion permite
abordar con exactitud el discurso expresivo, y al mismo tiempo dejarlo con la
suficiente libertad para que sea primordialmente la imaginacion de los artistas la
que conduzca la narracion espontanea y abierta.

La conduccion descarta en consecuencia el tratamiento historicista tradicional y
sistematico en el seguimiento del periodo considerado. Primero por considerar que
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ese esquema ha dominado casi todas las visiones y enfoques sobre el arte y la
cultura de la America Latina, y que por lc tanto seria de alguna manera redundante
insistir en una vision que ha sido propuesta de manera tan reiterada. En su lugar, se
propone dividir esta indagacion en grandes conjuntos tematicos que eviten los
ordenamientos cronologicos usuales, de modo de tratar de ver no lo que hicimos
primero y lo que afadimos después, sino aguello que en cierta medida hemos
hecho siempre. Estos contextos tematicos, mas que todo unidades de varias
proposiciones conexas, pueden facilitar un acercamiento a este fascinante siglo de
intensa produccion creadora, no solo a través de coincidencias y paralelos, sino
también por la exploracion de multiples posibilidades en torno a los mismos temas,
en afinidad o en confrontacion, en continuidad o en suplantacion, de manera
contemporanea o en tiempos enteramente distintos. El resultado puede ser una
manera flexible de abordar cada uno de los aspectos, dentro de estos setenta y
cinco anos decisivos.

El primer capitulo enfrenta el proceso mayor, estructural y constante, del arte
figurativo latinoamericano, aquel que concierne la iconografia social y cotidiana
como un devenir entre el humor, la violencia y la politica, que termina por definir la
semblanza de nuestros pueblos. En un sentido mas estricto, es el programa visual
mediante el cual un pueblo toma conciencia de si mismo, de su historia e identidad,
de sus alternativas. Este encuadre es desde luego sumamente variable. Permite el
registro de los acontecimientos épicos, tanto como la cronica roja, los hechos que
comunican y apasionan a los hombres, y son conducidos por la enorme capacidad
que tienen nuestros pueblos para consumir los signas iconicos. Después del
encuentro entre dos mundos, el ariginario y el suplantador, el autoctono vy el
alienigeno, las funciones y los mestizajes crearon una realidad consustanciadora.
De nuevo la fuerza de los hechos resulta mas concluyente, pero no alcanza a ser
también excluyente. Deja abiertas las heridas, mantiene las secuencias en un
suspenso irresoluto y nos permite ver la sociedad y su historia como una pagina
inconclusa sobre la cual es posible volver. El proceso queda abierto.

El segundo tema o capitulo circunscribe otra cuestion de vigencia constante, la
vision del éntorno natural en America. Esto puede significar de hecho plantear los
paisajes del Nuevo Mundo. Y en principio, el problema pudo haber sido
escamoteado por el letargo academico, que redujo revelacion a estilo. Es decir,
convertir la revelacion natural en un ejercicio formal. Eso explica la abundancia en
el siglo XIX y aun a principios del XX, de tratamientos paisajisticos ajustados a los
métodos acostumbrados en Europa, con los cuales la naturaleza americana queda
transcrita con los mismos tratamientos, composiciones y hasta colorido de otros
lugares lotalmente diferentes, como los parajes del viejo continente. El intento de
desentranar una vision americana de nuestra naturaleza requirio cuando menos
dos procesos, uno de apertura a nuevas capacidades expresivas, que significo
atreverse a descubrir ese espacio otro, salvaje y desmesurado de nuestra
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naturaleza, y en segundo término la revelacion del espacio luminoso original,
verdadero agente del acontecimiento de ver. Por Ultimo en este proceso de
percepcion y narracion del Nuevo Mundo, se revela que en verdad no hay ni hubo
nunca un Nuevo Mundo tnico y especifico, hay muchos. Ain mas: cabe en cstas
tierras preguntarse por todos los nuevos mundos imaginables. Lo que en verdad
llega a ocurrir con la obra de numerosos artistas de las ultimas generaciones.
En el tercer capitulo, fos reinos naturales y los reinos fabulatorios se involucran
reciprocamente. Es parte de la rebelion de las profundidades de la que habla

= Fouchel, Wifredo Lam, Poligrafa, Barcelona, Esoana,  Max Pol-Fouchet, a propdsito del suceso Lam en el arte de nuestro tiempo.3 Es la
region de las simbiosis, las alianzas y las filiaciones oscuras, la noche reunificadora.
Grandes evoluciones ordenan en este siglo estos movimientos culturales, religiosos
y espirituales, que se relacionan con el arte de manera tan intima y dependiente.
Significa, en lo personal, la aceptacion de la existencia plural. En lo social y grupal,
significa el reconocimiento de otros érdenes més alld de los comunmente :
aceptados, los que revelan por ejemplo, la poesia y las practicas religiosas, los que
promueven un conocimiento mas profundo del alma de los pueblos. En todo caso,
la preocupacion de esta etapa consiste en presentar la manera cémo la Ameérica
Latina ha llegado a calificar la expansion del ser humano en los reinos VECinos.
Tal vez el instrumento més sutil sera necesario para avisorar (y seguir) el tema
planteado en el cuarto enfoque, el Escenario de lo Visible y delo Posible. En
primer termino porque revisa las vinculaciones entre 6rdenes que no suelen ser
confrontados en estudios y andlisis, el realismo extremo, que podriamos denominar
realismo de precision, que capta la apariencia visual como el limite que siempre
tendra algo de espejismo; y la destruccion y recomposicion formal de la figura, que
es otra forma de realidad al borde del irrealismo, pero que puede llegar a tener la
misma capacidad emocional de percibir y transmitir su contacto con el mundo.
El ditimo tema, como el primero, se mueve dentro de la inmensidad. Todo pudiera
en extremo ser reservado para estos enfoques, porque ambos son la parte donde
se inquiere por la representatividad de lo humano, particular y social. Cuando
cambian las preguntas, cambian los Dioses y los Hombres. Del hombre demiurgo
apuntado en las mitologias del Popol Vuh como un auténtico co-autor del universo,
al hombre actual que toma para si el derecho al primer plano de las prioridades y
las preguntas, se produce un proceso verdaderamente apasionante dentro del arte
latinoamericano. Es casi inevitable cuestionarnos sobre la posibilidad de que esla
nueva figuracion de lo humano, implique también la creacion de un nuevo
humanismo. Este hombre transelinte de gestas, de mitologias de lo vulgar y de lo
extraordinario, de los apocalipsis y genocidios o de la capacidad de llevar en los
zapatos y bolsillos misterios y destinos, al apartar sus ojos de los dioses, no le
quedo mas remedio que volcarlos hacia si mismo. Es el gran tema para el arte mas
contemporaneo del continente. :
Los apuntes de los comienzos de esta introduccion pudieron advertirnos que luego
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de este breve recorrido preparatorio no podriamos encontrar postulados
dogmaticos y aseveraciones rigidas. El crecimiento del arte de América Latina en
este periodo de casi ocho décadas termina por crear una base tan amplia y
consistente, que bien puede permitir tomar particdlo por los hechos auténticos,
aquellos que estan en las obras y aportes de varios centenares de artistas, que en
su conjunto definen uno de los proyectos culturales mas complejos y coherentes en
la vida espiritual del planeta, y tal vez uno de los menos afectados por el
conductismo y la adhesion a normas formales, conceptuales o de cualquier otro
tipo. Esta prioridad de los hechos termina por ser mas contundente que las
disputas, polémicas y justificaciones escalonadas a través de varios siglos de
encono, malentendidos, rabias y hasta ingenuidades. Tal vez lo mas distintivo
despues de todo llega a ser, para los creadores de América, el poder amanecer
cada dia pensando gque el mundo no sélo es posible, sino ademas increado en
sentido absoluto, gue todavia debemos crear esos nuevos mundos posibles,
porgue crear es el unico objeto de la existencia. Jorge Luis Borges nos recuerda lo
que podria ser ese dia uno de tantos en el proceso americano y para todos los
artistas:

“Suefios, simbolos e imagenes atraviesan el dia, un desorden de mundos
Imaginarios confluyen sin cesar en el mundo”*

4
Jorge Luis Borges, Revista Sur, N¥ 129, p 120
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“una mitologia ensangrentada que ahora es el
ayer. La sabia historia de las aulas no es menos
ilusoria que esta mitologia de la nada.

El pasado es arcilla que el presente labra a su
antojo. Interminablemente”.

Jorge Luis Borges.”

El problema de América es suscitado por Lothar Baumgarten primero en la Bienal
de Venecia (donde gana el Premio en 1984 con la instalacion Venezuela/Venecia) y
mas tarde en el Museo de Bellas Artes de Caracas (1986). Alumno de Beuys, su
obra lraslada el énfasis al dominio de la conciencia (casi ética) de los vinculos entre
pueblos y culturas, en sentido histérico y como una secuela, en sentido
rigurosamente actual, tanto que para producir sus lrabajos vive primero varios afios
en comunidades de las selvas del Orinoco.

Los basamentos son complejos, pero hay dos en extremo im portantes. El primero
es relalivo a la complejidad del proyecto americano, basado fundamentalmente en
la ignorancia del otro y, en segundo término, en el sometimiento por el verbo, sobre
el predicamento de nombrar es sojuzgar. El rescate de palabras indigenas (en
busca del aroma de las palabras) es un punto de partida para su rigurosa
investigacion. La tesis, no es posible representar (con medios convencionales o
novedosos) aquello que estaria desvirtuado por la manipulacion y hasta por las
palabras extranas. ;Como podria en efecto el pueblo autdctono americano
reconocerse en nombres cuya semantica desconoce y que pasan a definir aquello
qgue es propig?®

La conguista no es la simple apropiacion imperial por la fuerza y la colonizacion
subsiguiente. Es la implantacion de una realidad substitutiva. L a Imposicion de una
cultura, una raza, un esquema de valores v de credos. Esto significa la mutacion,
en el mejor término, o la devastacion si nos referimos a los patrimonios culturales y
espirituales arrasados. Los mitos de beneplacito de los primeros viajeros,
conquistadores, soldados, religiosos, comenzaron por el asombro y la alabanza,
Con el primero de todos, Cristébal Coldn en su célebre Diario, se llega a creer

que estos hermosos indigenas vy sus tierras tropicales son ‘el lugar del Paraiso’ EJ
voraz intercambio de cascabeles y abalorios por oro y perlas, recuerda con irénica
proximidad los dramaticos términos de la Deuda Externa Latinoamericana. Las
alabanzas a la arquitectura de Cuzco, la tecnologia que vio Cieza de Ledn en los
sistemas de riego del antiguo Perti o el asombro de Bernal Diaz del Castillo por los
mercados de Tenochtitlan y la majestucsidad de la corte de Moctezuma, parecieron
proclamar un temprano clima de admiracion. pero la empresa colonizadora no
tardd en precisar su caracter y sus objetivos. El descubrimiento significé conquista,
posesion y esclavitud. Y su justificacion puso en marcha toda una teoria dela
inferioridad del continente, de sus reinos naturales y de los grupos étnicos
originarios.
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verlientes. Los americanos vieron en estos “barbaros” los dioses que las tradiciones
habian anunciado que vendrian del mar. Los europeos perdieron la ansiada ruta de
las Indias y sus especias, se conformaron con nuevos mitos, como e/ Dorado, y con
la avaricia. Los dioses —afade Posse— se transformaron en demonios violadores y
verdugos.

La cronica registré aquello que era importante para el conquistador. La
descalificacion y el ocultamiento se hicieron pronto necesarios. No podia ser de
otro modo. Al genocidio siguid el teocidio, y después de diezmar (fisicamente) la
poblacion indigena, también se hizo obligatorio aniquilar los dioses. El Obispo
Landa, en Yucatan, mandd a guemar toda una impresionante biblioteca de varios
miles de codices quichés. Este ‘cubrimiento” tuvo una faz mas abierta la
difamacion. Las tesis de la inferioridad de América como continente maligno e
iInmaduro, de tierras donde se favorecia la degeneracion de las especies y el clima
minimizaba la talla de los hombres, fueron objeto de lo que Antonelio Gerbi llama
‘disputa del Nuevo Mundo™, que incluye naturalistas como Buffon, filésofos como
Corneill De Pauw y se elevan hasta grandes figuras como Hegel, o Hume, para
todos los cuales era manifiesta Ia “inferioridad” de los americanos. Aceptar que la
naturaleza y la gente no es mejor ni peor de ambos lados del Atlantico, sino dislinta,
fue empresa que durd siglos y se disolvio en el olvido, mas que en verdaderas
conclusiones. :

Este preludio tiene que ver profundamente con la calificacion que el hombre
americano se da a si mismo y que influye de manera directa en la calidad Yy
legitimidad de la representacion que hace de su mundo. La conquista se hizo con
armas mas poderosas que las espadas y los arcabuces, se hizo con Imagenes.
Ademas del sojuzgamiento esencial de las palabras, las imagenes aclararon (aun
para los analfabetas y aquellos que no conocian el castellano o el portugueés) cual
era el mundo valioso, cudl la raza perfecta, cuales los paradigmas atribuibles al
cielo. Al trasladar el énfasis de la tierra a los reinos sobrenalu rales, el cristianismo
habia relegado en una primera fase el mundo americano, impropio por su caracter
terrenal, pero ademads en segunda instancia Impropio por no ser el que
corresponde con los parajes, personajes y reinos que rodearon a Dios. L a colonia
introduce en el reino iconogréfico pocos cambios reglamentados en principio, por
el mismo tribunal de la Santa Inquisicion: Dios era exclusivamente caucasico y Ssu
mundo ideal mediterraneo. Ademas se representaron magistrados y senores
feudales o propietarios. No habia otra cosa que mereciera ser perpetuada o
representada.

El mundo americano, sus razas, su naturaleza, siguen cubiertos ahora por un
relego de orden axiologico: no eran valores per se. Practicamente sélo hasta
entrado el siglo XIX, con el amplio registro de los pintores, viajeros, cientificos,
diplométicos o comerciantes, aficionados en su mayoria, comenzo la cronica
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americana furtiva, ocasional, a titulo de curiosidad o de estudio. F| pueblo tuvo que
hacer su propia iconografia, registrar necesidades, operar otros sistemas de
comunicacion. Las artes populares se mezclaron con el barroco, e introdujeron a
traves de la mano indigena, o africana, y aun esclava, los primeros sintomas de una
autonomia. Se perfila asf una continuidad relativa, en los medios urbanos y rurales:
pequenos artesanos intentaron crear, para su consumo. las imagenes que
deseaban en su entorno: religiosas en primer término, luego con otros dos grandes
temas, festividades sagradas y profanas, fechas conmemorativas, y por otra parte,
despueés de la guerra dé Independencia, los nuevos dioses americanos, los Héroes
de la Independencia.

Para aquellas regiones cuyas comunidades fueron diezmadas en mayor grado, y
en general para todo el continente, |a realidad del mestizaje viene a constituir una
suerte de conciliacion a medias. Esta dimension mestiza pasa a ser de nuevo
mayoritaria y determina condiciones y exigencias diferentes. Eso gue Garcia
Marquez llamé en Estocolmo su inseparable vinculacién con la “lormentosa
realidad” de América Latina, y que otro escritor, casi el opuesto, Jorge Luis Borges,
senala como una mitologia que €l cebe erigir, una ‘m ltologia sangrienta que ahora
es el ayer’, son situaciones constitutivas de las visiones de dos grandes creadores y
una misma gesta de humor, violencia, pasion, desatio y de irreverencia, muy unida
al ascenso de los pueblos, a los juegos de la politica y al sentido eminentemente
participativo y fabulatorio de la masa. Algunos de los lenguajes alternas fueron sin
duda la literatura oral y su version musical, las tonadas, canciones, corridos y toda
suerte de composiciones que desde tiempos inmemoriales han hecho suya la
cronica mayor y menor de la sociedad. Alejo Carpentier decia en Caracas a sus
amigos que la historia de Cuba se podia seguir con las letrillas de su musica
popular. Esas letrillas, mezcladas con noticias, corridos. calaveras, sucesos rojos,
parodias y toda clase de impresos volantes, bastaron a muchedumbres para sentir
el contacto con la parte viva y dinamica de la sociedad, y aun aquellos que no
sabian leer podian ver en las imagenes una primera manifestacion de los medios
de una escala masiva realmente efectiva. Manuel Manilla (1830/1895) y su alumno
brillante, José Guadalupe Posada, entre los fines del siglo XIX y comienzos del XX
realizaron un caudal monumental de esta produccion, dirigida especificamente al
pueblo. Antonio Rodriguez dice respecto a José Guadalu pe Posada (1853/1913):
“Si fuese posible reunir los quince o veinte mil grabados y litografias que ejecutd
desde 1871 hasta 1913, se veria que en ese maravilloso archivo se halla lo mas
saliente y palpitante de la vida de México, en casi cincuenta afios de su existencia’?
Orozeo, Rivera y Siqueiros, como muchos otros de los muralistas, admiten haber
sido estimulados por la estética del comunicador popular, y mas que admiracion
hay solidaridad, puesto gue ellos fusron también comunicadores de los grandes
medios, a través de una intensa labor de ilustracidn y caricaturas en el periodo mas
intenso del fervor popular y politico. La Bienal de Sao Paulo dedicé uno de sus
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proyectos divulgativos al Grabado Popular Brasilero de la regién del Noreste, En ol
catalogo se habla del ‘curioso fendmeno que es la atraccién instintiva que ejercen
las imagenes sobre las poblaciones modestas” La aparicion y evolucion del
grabado como expresion de arte popular en vastas regiones rurales y urbanas no
ha sido aclarada, y es posible que hayan intervenido los flujos dominantes de
portugueses, holandeses y franceses. Mantiene el vinculo con el pasado, poraue
en las misiones religiosas siempre fue ampliamente utilizado el grabado. Pero
luego se expande de manera asombrosa. Con estampitas de santos,
escapularios, cartas de juego, accidentes y episodios naturales, y mas
recientemente aun, monstruos y sucesos fantasticos, historias reales, crueles o
sentimentales. En el Brasil de este siglo, la tendencia podria vincularse con la obra
de los fundadores y continuadores del grabado moderno como Segal, Abramo,
Evandro Carlos Jardim, Octavio Araujo y Jodo Camara Filho. El desarrollo
sorpresivo de la xilografia y de otras técnicas de la gréfica, en un pais de poca
tradicion en estos medios, como Puerto Rico, ilustra también esta necesidad de
comunicacion social a través de un medio tradicional. Con la experiencia de
México, en la isla se formé hacia 1950 un grupo nuclear que desarrollé con
excepcional continuidad el trabajo de taller de Artes Graficas. Se vinculan a este
movimiento figuras como Lorenzo Homar, Rafael Tufifio, Julio Rosado del Vallg,
Antonio Maldonado y posteriormente Carlos Marichal. Mas recientemente se
incluyen Martorell, Myrna Baez, John Balossi y José Torres Martiné. Este notable
desarrollo crea una nocién de autosuficiencia y capacidad expresiva tan
manifiestos, que determina la creacion en 1970 de la Bienal del Grabado
Latinoamericano, en San Juan. En Venezuela y Colombia los seminarios de
actualidades y humoristicos cumplieron una labor equivalente, pero mas reducida
en su alcance social. Las figuras principales se orientan en dos sentidos, aquellos
que ilustran chistes, actualidades y temas muy variados, o aquellos que hacen,
como dice lidemaro Torres, de la caricatura una forma de vivir. Leo (Leoncio
Martinez) estuvo entre ambas y se le considera el gran humorista popular
venezolano, pero la ilustracion y la caricatura tuvieron otras figuras de vanguardia,
que avanzaron antes que los pintores, soluciones cubistas y novedosas, ya en la*
década de los veinte y en especial en Ia de Ios treinta, como Ninon, Alfa y Medo en
Venezuela, y Ricardo Rendén (1894/1931) en Colombia.
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vanguardia, ruptura, identidad

Diego Rivera (1886 1957) que hacia 1914 pinta en Europa extraordinarias obras
cubistas, pudo ser al mismo tiempo personal, original y americano, ademas de
estupendo creador. La evolucion que siguio su obra, como la que siguieron otros
cubistas como Picasso, Gris, Schwitters o Brague es enteramente individual. Quiero
con este ejemplo insistir en gue el advenimiento de las vanguardias y los
desarrollos creadores de lenguajes internacionales, siguen en verdad evoluciones
impredecibles, y no sujetas a condiciones continentales o nacionales. La
vanguardia estuvo en la base del gran movimiento de ruptura qgue fue el muralismo
mexicano, que ademds de ser Unico en su género en América, es también un caso
elocuente y de dimensiones sin precedentes en cualquier parte del mundo. E|
muralismo no ocurre por otra parte desasistido de precedentes y origenes. Los
antecedentes estan en la civilizacion prehispéanica, como en el también sin
paralelos desarrollo mural y pictorico de Bompak y Teotihuacan, la ‘ciudad pintada”
como la califica Antonio Rodriguez, quien celebra el sitio como una exhuberante
Inclinacion a crear imagenes vivas y de intensa saturacion cromatica, que refieren
tematicas que van de lo sagrado a lo profano, en estilos tan variables como del mas
definido realisme, las sintesis expresionistas o semi abstractas, a las exposiciones
simbdlicas y signicas. Esta explosién de pintura que esta en todas partes, en patios,
templos, casas de meditacion y palacios, narra de manera espléndida creencias,
valores y tradiciones de pueblos dominados casi obsesivamente por la muerte y el
contacto incesante con sus dioses. Es apenas un ejemplo de una constante que se
transmula en otras posibilidades e incluso de medios, como los trajes, las
ceramicas, la escultura y la orfebreria. Las grandes telas y murales de la colonia,
como pueden verse en la Iglesia de Ixmiquilpan (Hidalgo, siglo XVIl) y en tantas y
tantas recreaciones barrocas subsiguientes, prolongan, en olros niveles y
circunstancias, la vasta necesidad expresiva. Cuando hacia 1920 despierta con
Insolito vigor el muralismo en México, el soporte social y conceptual esta ya
planteado. El muralismo es un ideario politico y ético, al mismo tiem po que un
testimonio sincrético de la historia del pueblo mexicano y sus culturas y por dltimo
un apoyo apologético para el desarrollo social y politico, conforme a los intereses
del nuevo Estado. El muralismo prolonga en escala monumental lo que antes habia
sido reducido a pasquines, semanarios y volantes: el crecimiento impetuoso de un
pueblo y su imperiosa busca de nuevos valores propios. La verdad de la
Revolucion Mexicana y del pueblo gue la conformé, ha pasado a ser ¢l gran legado
universal del muralismo, mas que cualquier otra fuente de revelacion. Es un caso
asombroso del poder de las imagenes para transmitir valores y conocimientas, sin
trabas de fronteras y més alla de cualquier otra barrera.

Curiosamente, el movimiento del modernismo brasilero cumple paralelamente una
evolucion equiparable al movimiento mexicano de los afos veinte a los cincuenta
aproximadamente. Ambos son animados por excelentes artistas, llenos de un
espiritu de modernidad, apertura y libertad, que comunica el auténtico regocijo por
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la riqueza de invencidn que aportan las nuevas ideas artfsticas. Se coincide en
sefalar la celebracion de la “Semana de Arte Moderna’ en Sao Paulo en 1922
como el momento de inicio de la nueva era de modernidad en el arte y la cultura
del Brasil. En el discurso inicial, a cargo de Graga Aranha, se hace la invitacion a un
mundo de “horrores”®: Y una declaracion de principios: “Y liberados de todas las
restricciones realizaremos en el arte un Universo. La vida sera por fin vivida en su

-profunda realidad estética. El mismo amor es una funcion de arte, porque efectia

unidades integradas al todo infinito, por la magia de las formas del ser amado” Esta
declaracion regocijante, coincide y contrasta, con el “Manifiesto de Poesia Pau
Brasil” de Oswald de Andrade. inseparable companero de Tarsila do Amaral, que
es otro de los estandartes del movimiento:

“Apenas brasilero de nuestra época. Lo necesario

de guimica, de mecanica, de economia y de

balistica. Todo digerido. Sin meeting cultural.

Practicos. Experimentales. Poetas. Sin

reminiscencias. Sin comparaciones de apoyo. Sin

pesquisa etimologica. Sin ontologia. Barbaros

credulos, pintorescos y magicos. Lectores de

periddicos. La cocina, el minero y la danza. La

vegetacion. Palo Brasil”

Este texto corresponde al final del Manifiesto de la “Poesia pau Brasil” que aparecio
en el Correfo de Manha, del 18 de marzo de 1924. Y revela la continuidad del
entusiasta empuje del movimiento en la tarea de rescatar el derecho a ver en torno
con libertad y dar nuevas respuestas. En cierto modo, el IMpositivo academicismo
prolongo ese estado de ‘cubrimiento” de lo auténticamente americano con un
ropaje falso y estereotipado a través de estilos. El modernismo liberd un nuevo
impulso para abordar el paisaje, los personajes y las relaciones en la pintura. Anita |
Malfatti que habia tenido gran éxito en su exposicion de 1917 con sus figuras
deformadas y de radicales sintesis, precedio el méas rotundo im pacto de Tarsila do
Amaral, que habia estudiado en Francia con Lothe y Gleizes, y que dio al espiritu
nuevo, entre el primitivismo y el proceso sincrético del cubismo, una solucion
enteramente brasilera, luminosa y radicalmente original. Vicente Do Rego Monteiro,
Lazar Segal, Antonio Gomide, Cicero Diaz y desde luego Candido Portinari y
Emiliano di Cavalcanti llenaron aquella escena brillante.

En los treinta, se crean los movimientos mas significativos: SPAM (Sociedade Pro
Arte Moderna) y CAM (Clube dos Artistas Modernos) y los salones como Salao de
Maio y el de la Familia Artistica : asi como los grupos de Santa Helena y Dos
Dezenove , entre otros.

La creacion de nuevos museos introduce dimensiones mas amplias para la
confrontacion artistica. En 1947 se crea el Museo de Arte de Sao Paulo, con un
patrimonio cldsico y moderno espectacular. En 1948 el fundamental Museo de Arte '
Moderno de Sao Paulo. Y un afio después, en 1949, el de Rio de Janeiro. '
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El modernismo conduce y concluye con la expansion hacia los niveles
internacionales, mediante la creacion de la Bienal de Sao Paulo (organizada por el
MAM SP), tal vez hasta el presente el mas completo y amplio panorama de
confrontacion.

El modernismo fue la recuperacion. Las nuevas presencias significaron para los
artistas otro acercamiento a su mundo social y natural, incluso a las raices y
legados. Los paisajes semicubistas de Tarsila do Amaral son un acercamiento
depurador a la naturaleza, bajo extremas simplificaciones que conservan el
encanto y la persuasion de los elementos como islas, nubes, cielos, arboles,
edificaciones y personajes. £/ Vendedor de Frutas (1925) y |a Estrada de Ferro
Central de Brasil (1924) testimonian estas visiones radiantes. y exaltadas. Rega
Monteiro, tan afecto a los temas religiosos y a los elegantes planteamientos
volumetricos, es también un explorador de nuevas realidades de trabajo y accidn,
como puede verse en Os Calcéteiros (1924), Les Nageuses (1924) y A Flagelacao
(1923). La dignidad reformulada y de las actividades laborales y de las condiciones
sociales dificiles son enfocadas en diversos grados por Candido Portinari (Café,
1935, y numerosos temas de los desquiciamientos y dramas urbanos o rurales), o
por Lazar Segal (Navio de Inmigrantes, 1939, y numerosas series de grabados).
Nuevos cronistas de lo maravilloso y de lo insclito, introducen un espacio mitico,
donde flotan las presencias, unidas por metaforas visuales. como la curiosa vision
urbana de Cicero Diaz en su Composicao con Estatua e Monstros (1925) una Casa
Usher de tierras calidas y abiertas. Alberto da Veiga Guignard ve el paisaje con
sencillez proxima al candor y la ingenuidad, pero con la hondura de la pertenencia.
que lo lleva también a descubrir o que antes no era cominmente presentada,
como esa familia morena del Fuzifeiro Naval (1935). Ademas de otros numerosos
innovadores, este breve recuento podria cerrar con el méas revolucionario y
avanzado de todos, Flavio de Carvalho, a quien no le interesaron propiamente las
raices o las tematicas denunciatorias, sino una nueva exploracion sin ambajes del
acontecimiento humano, y a fuerza de inquirir con violencia y fuego en el personaje
pintado, se da cuenta que requiere otros medios, y se vuelve el precursor. en plena
decada de los treinta, de las proposiciones conceptuales, los performances y las
intervenciones que saturaron la escena mundial tres decenios mas tarde. -
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las tragedias, los placeres y los dias

¢Qué es la historia de la América Latina toda sino la cronica de lo real maravilloso?
Alejo Carpentier puede preludiar con estas palabras el acontecimiento de Garcia
Marquez en la literatura contemporanea como fabulador de la cotidianidad, o del
mismo modo la secuencia creadora con la cual pintores de todos los ambitos de
esle continente han trazado, sin proponérselo, una historia alternativa, un recuento
encendido por la imaginacion como por la sangre, gue termina por ser el mas
veridico, la sintesis mas significativa y reveladora. “El gran recorrido de la pintura de
Botero que comienza en Mantua con los Gonzaga y termina en New York con la
Familia Presidencial, nunca ha salido en el fondo de Colombia. La ha expresado
siempre a traves de posiciones radicales, deformacion, tremendismo intimo.
incongruencia, apoteosis, inutilidad de la accion, parélisis, humor grave, grotesco,
brutal; siguen siendo la Summa colombiana. Estas palabras de Marta Traba', de
1969, aluden a una de las obras fundamentales de la pintura latinoamericana de
este siglo, la saga monumental de Fernando Botero que con humor, quieta v terrible
violencia, jerarquias hasta de formato en personajes y sucesos (a la usanza
medieval) y sensual mezcla de historias de América y Europa, como una euforia de
la irreverencia, ha dominado la imagen de esa pintura de gran estilo y fascinacion,
de basamento en tradiciones y de nuevos desafios, que para grandes audiencias
mundiales representa el espiritu latinoamericano. En cierto modo, es la gran
presencia tutelar gue abre el camino hacia otros poderes de la imagineria
latinoamericana, y marca un cambio drastico de los patrones usuales de
aproximacion, marcados por el muralismo y sus secuelas, las formas
reivindicadoras del nacionalismo, el indigenismo, el costumbrismo y lo exdtico.
Elindigenismo cobra su fuerza especifica a pesar de los malentendidos y las
distorsiones que puedan venir de adentro y de afuera. Es un movimiento natural
hacia lo propio, una forma elemental y hasta facilista del reconocimiento que no
culmina, pero anuncia otros intentos mas profundos. El muralismo im plica
ineludiblemente la valoracion de las razas y culluras autoctonas de México, pero el
interes hacia el tema se anuncia desde el siglo pasado, y para citar apenas un
caso, valdria la pena recordar aportes como el solemne Alfarero Indigena (1855,
Municipalidad de Lima) de Francisco Laso, indicativo del interés que también
compartieron artistas como José Correia de Lima (Retrato de Simén El Marino, c.
1855, Museo Nacional de Bellas Artes, Rio de Janeiro). Mas tarde en el Perti, José
Sabogal inicia una verdadera renovacion del paisaje y forja toda una tendencia que
tendria otras notables figuras como Enrique Camino Brent y Apurimak (Alejandro
Gonzalez Trujillo), una imagen de los grupos indigenas que se vuelve casi iconica.
(Puno, 1934). La fuerza de los rasgos, la marcada presencia del dibujo, la
vinculacion de hecho con la gréfica de sentido social, han estado presentes en
otras regiones. Entre el naturalismo y el expresionismo social, las figuras de
Eduardo Kingman y Oswaldo Guayasamin ilustran ampliamente esta tendencia.
que encuentra equivalentes en otros pafses, como Cuba, por ejemplo, donde un
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Marquez en la literatura contempordnea como fabulador de la cotidianidad, o del
mismo modo la secuencia creadora con la cual pintores de todos los ambitos de
este continente han trazado, sin proponérselo, una historia alternativa, un recuento
encendido por la imaginacion como por la sangre, que termina por ser ¢l mas
veridico, la sintesis mas significativa y reveladora. “El gran recorrido de la pintura de
Botero que comienza en Mantua con los Gonzaga y termina en New York con la
Farnilia Presidencial, nunca ha salido en el fondo de Colombia. La ha expresado
siempre a través de posiciones radicales, deformacion, tremendismo intimo,
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violencia, jerarqufas hasta de formato en personajes y sucesos (alausanza
medieval) y sensual mezcla de historias de América y Europa, como una euforia de
la irreverencia, ha dominado la imagen de esa pintura de gran estilo y fascinacion,
de basamento en tradiciones y de nuevos desafios, que para grandes audiencias
mundiales representa el espiritu latinoamericano. En cierto modo, es |2 gran
presencia tutelar que abre el camino hacia otros poderes de la imagineria
latinoamericana, y marca un cambio drastico de los patrones usuales de
aproximacion, marcados por el muralismo y sus secuelas, las formas
reivindicadoras del nacionalismo, el indigenismo, el costumbrismo y lo exotico.
Elindigenismo cobra su fuerza especifica a pesar de los malentendidos y las
distorsiones que puedan venir de adenlro y de afuera. Es un movimiento natural
hacia lo propio, una forma elemental y hasta facilista del reconocimiento que no
culmina, pero anuncia otros intentos mas profundos. El muralismo implica
ineludiblemente la valoracion de las razas y culturas autéctonas de México, pero el
interes hacia el tema se anuncia desde el siglo pasado, y para citar apenas un
caso, valdria la pena recordar aportes como el solemne Alfarero Indigena (1855,
Municipalidad de Lima) de Francisco Laso, indicativo del interés gue también
compartieron artistas como José Correia de Lima (Refrato de Simén El Marino, c.
1855, Museo Nacional de Bellas Artes, Rio de Janeiro). Mas tarde en el Pery, José
Sabogal inicia una verdadera renovacion del paisaje y forja toca una tendencia que
tendria otras notables figuras como Enrique Camino Brent y Apurimak (Alejandro
Gonzalez Trujillo), una imagen de los grupos indigenas que se vuelve casi icénica.
(Puno, 1934). La fuerza de los rasgos, la marcada presencia del dibujo, la
vinculacion de hecho con la grafica de sentido social, han estado presenles en
otras regiones. Entre el naturalismo y el expresionismo social, las figuras de
Eduardo Kingman y Oswaldo Guayasamin ilustran ampliamente esta tendencia.
que encuentra equivalentes en otros paises, como Cuba, por ejemplo, donde un
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Fidelio Ponce de Leon sigue en paralelo el mismo estilo de rasgos fuertes y
sumarios (Beatas, 1934, Museo Nacioral de Cuba). Guayasamin, no obstante,
parece reservar para si el lugar del exégeta de la identidad y la apologia. En otros
paises como Brasil y Venezuela, de com ponentes etnicos mas complejos, la pintura
por la vida y el encanto de la escena popular, recoge lo que se ha denominado
‘criollismo’, aludiendo por aproximacion. aungue no exacta etimologicamente, a los
mestizajes del gran pueblo. Portinari y Cavalcanti, ademas de Veiga Guignard,
entre otros muchos, fueron los grandes propulsores de esta exaltacion del pueblo
modesto, secularmente ignorado, Francisco Narvaez usa esos personajes para
temas de marcado sentido local, como las peleas de gallo, las mangas de coleo de
toros y los oficios, para describir en armoniosa ritmica curva de suave cu bismo, los
componentes humanos y de paisaje de estas vivencias, con los cuales se nicia en
gran medida la pintura moderna en el pais.

Saturnino Herran (1882/1917) fue precursor del movimiento realista y del muralismo
mexicano, pero se sintio atraido por esa Imagen exotica de la aforanza fabulatoria,
casl al estilo del genial ilustrador Frazeta, que es al mismo tiem po sensual y civica,
Nuestros Dioses, la impresionante pintura mural de Herran es un verdadero
panteon de nuevos idolos, rescatados del olvido y revestidos de suntuosos ropajes
de admiracion y loa, tal como lo hicieran mas tarde el venezolano Pedro Centeno
Vallenilla (1904/1988), creador de gran parte de |a iconografia de los cacigues
nacionales, y el colombiano Luis Alberto Acufia (1904) con su Retablo de los Dioses
lutelares Chibchas de 1935 (Museo Nacional, Bogold). Es el indigenismo integral,
acumulativo y extensivo, que recupera dioses y anade modos y gustos.

El contraste es el signo dominante. De la denuncia, al deleite; de las tragedias de
los labradores, al delirio del carnaval. En Centroamérica, Armando Morales concilia
su pintura metafisica con la toma de conciencia de otras realidades que dominan y
determinan el destino de su pais. Telas como Adids a Sandino (1985), y la ironica
parabola de Les Demoiselles de Puerto Cabezas. revelan la cita con los avatares de
la historia: las prostitutas pintadas por el artista buscan en el mar las armas de un
cargamento presumiblemente norteamericano saboteado por Sandino. Historia
mayor, cronica menor también se registran en Botero constantemente, y en otro
discurso mas incisivo, el de Beatriz Gonzalez. Ella sienta la historia. la cultura y las
tradiciones europeas, en la mesa, en la cama, en 2 peinadora, y mas tarde hace la
cronica de los actos oficiales, de las nuevas cortes de los politicos
latinoamericanos, y la estampa en cortinas gigantes. Por contraposicion, recoge
codigos expresivos populares sueltos al desgaire. por cualquier camino. como
floreros de cemento y otros objetos con los cuales arma iconos. Para la cronica
ounzante suele ir mas lejos, toca Presidentes, grandes figuras y acontecimientos, y
participa de lo gue se ha llamado estallido contra el fraude de las sociedades
modernas y sus manipulaciones, apenas disimuladas en los valores que
comienzan a ser vetustos. Esto nos llevaria a las posiciones crudas que antes y
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después de Gonzélez han germinado en toda la América Latina. La nueva
figuracion argentina es posiblemente la mas virulenta, con figuras como Maccio,
Noég, de la Vega, pero tiene sus antecedentes en figuras cumbres de la narracion
urbana, como Antonio Berni y sus chocantes collages y relieves, donde Juanito
Laguna quiere siempre pescar la luna o el sol, con su barrilete, pero revuelve el
trasfondo social que apenas se vislumbra tras las gruesas ondas cromaticas gue
Benito Quinquela Martin pintd para la mas contundente iconografia del barrio
portuario de Buenos Aires, La Boca.

La nueva figuracion también estuvo ligada estrechamente a movimientos y artistas
venezolanos. César Rengifo reivindico el derecho al realismo social gue antes se
habia iniciado en Brasil, por ejemplo, con una nostalgica remembranza de los
desastres y las penurias cotidianas de los indigentes. Pero una década mas tarde,
el grupo Techo de La Ballena convirtié la protesta en una verdadera ruptura
Cuestionadora, que sento en silla de acusados a la cultura, como forma caduca de
una aspiracion traicionada. Carlos Contramaestre realizé una exposicién de
esculturas de carne fresca, de una res recién sacrificada, que hizo estallar el
escandalo mas grande que el arte haya provocado en Venezuela. Y entre otros,
Regulo y Jacobo Borges pintaron los términos corrosivos de una sociedad que
también vivid los implacables embates de la década disidente, los sesenta. Jacobo
Borges es el artista mas complejo de esta época y de las siguientes en Venezuela,
SU recuperacion personal, en tanto que individuo, se realiza sélo después gue el
estruendo de su pintura hiriente descubrié que también en la naturaleza, aun en el
franco abordaje del paisaje, se volvian a rescatar, junto a los espectros de tiranos y
sus decrépitos acdlitos, las tiernas presencias de los seres queridos. Una historia
amarga fue contada, pero condujo a la vida.

Borges relaciona la recuperacion de una dimension mayor para su pintura, con el
encuentro con los clasicos y renacentistas. Después de un revelador paso por
Europa, dialogé con Mantegna y Velazquez, reconocié el esplendor de Goya, a
pesar de que éste hubiera afirmado “ya no podemos ser inocentes, hemos visto
demasiado” Este didlogo entre mundos, entre tiempos, entre pluralidades y lo
singular, es frecuente en artistas latinoamericanos de la misma generacion como
Herman Braun Vega, del Perl, y Alberto Gironella, de México. Los paisajes murales
se desdoblan, en el primero, para hacer convivir la realidad y la ficcion, el paisaje
urbano y sus pobladores peruanos, y las visiones de la pintura clasica o
renacentista develadas con precisiones extremas. Para el segundo, en cambio, el
trafago es mas oscuro, mas denso, méas abigarrado como el espiritu barroco, y da
paso a una increible y fascinante iconografia de la realidad fabulatoria.

La constante de los contrastes abarca pioneros como Pedro Figari, quien atrapo
para siempre la magia casi de teatro de guignol de sus escenas sociales, visitas y
ceremonias menores, con la crénica grande del asesinato politico (La Diligencia).
La negrita del carrusel, de Rodolfo Stanley, es el tema para una procesion de la




46

25

Antonio Ruiz, México
El Verano, 1337
Cal. Secretaria de
Hacienda y Credito
Publico, México

26

Antonio Ruiz, México
Paranoicos, 1941
Col. Secretaria de
Hacienda y Credito
Publico, México

27

Carlos Zerpa, Venezuela
Dorado, 1987

Col. del artista, Caracas




47

Virgen de los Angeles, que recaptura, en 1985, los viejos regocijos por los festejos
patronales y las algarabias populares, como podiamos presumir en los Angeles
morenos de Tarsila (Anjos, 1923) y las fiestas de las noches célidas que
transcribieron artistas de todos los estilos y formaciones. Lo social, entendido como
manifestacion que concierne al individuo, tiene una fuerza particular en uno de los
maestros del arte nacido del pueblo y consustanciado con &I, como es Barbaro
Rivas, y sus calles disparadas contra la gravedad vy la I6gica, con sus dioses
alucinados y los febriles relatos de una naturaleza en permanente gestacion.
Apolinar, algo después, inscribe en la iconografia popular los términos de Ia
tecnologia y la misma apetencia por un cosmos cercano.

La gran cronica abierta estd en los dias, en los placeres y los pesares, en los
asombros y costumbres, como una sustancia cotidiana qgue nutre para millones de
seres la realidad. Seria interminable narrar cuntos artistas y de cuantos modos
variables han contribuido a esa iconografia ferviente. En Cuba encontramos
ejemplos numerosos, como Amelia Peldez (1896/1968), René Portocarrero
(1912/1985), Mariano Rodriguez (1912) y Cundo Bermudez (1914). En México Juan
O'Gorman (1905/1982), Maria lzquierdo (1906/1955) y un Antonio Ruiz
(1897/1964), para citar apenas tres ejemplos bien calificados, el primero en la
cronica social monumental y barroca, la segunda en la calida celebracion de los
ritos menores de lo diario y de sus iconos espectrales, y el tercero en una
dimension del humor como elemento constitutivo de [o real. Myrna Baez (1931) y
Antonio Martorell (1939) han hecho en Puerto Rico la crénica varia de la existencia,
en el primer caso, y de los trabajos y los dias, en el segundo. Toda una
impresionante fuerza de las imagenes permite a artistas venezolanos de nuevas
promociones, como Angel Pefa (1949) y Ender Cepeda (1945), abordar la escena
proxima: los mercados, las calles. los malecones y las personas bajo el
encantamiento de sus existencias de magia simple de papel de seda y colorines,
como en el caso de la Capilla Rural de Pena detenida en la luz sin horas como para
atrapar para siempre el encantamiento de lo real.

Los placeres y los dias tienen un peculiar sentido urbano y marginal en las obras
de Déebora Arango, que nos hace recordar, una vez mas, la tesis de una estética v
una cultura de la resistencia, promovida por Marta Traba en estos términos: es
necesario “acentuar su marginalidad y dotarla de sentido” En la exploracion de este
lado del alma social, la popular especificamente, ha trabajado Carlos Zerpa en
busca de nuevos iconos y de una taumaturgia de lo comunicado. Sus vitrinas de
cuchillos, imagenes sagradas, pasquines y toda suerte de bisuterias, fueron la base
para una obra que ha tomado, alternativamente los nuevos medios (como
instalaciones y performances), la pintura y la escultura de nueva base, no
‘pictdrica” precisamente, puesto que parte de otros supuestos. Cercana a la obra
de Juan Camilo Uribe (1945), comprueba la enormie eficacia de los signos y
codigos para sociedades paralelas, como las de Venezuela y Colombia. Otra
manera de seguir la historia o de inventarla.
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PAISAJES PARA
UEVO MUNDO

-la revelacion del espacio del mundo, visible al

fin, para siempre visible, como color, como

textura, como forma: como materia en la que se
aloja y se hace evidente la presencia del espiritu.

Ni materia ni espiritu entonces, los dos unidos,
convertidos en su sola aparicion en la que nuestra
mirada descansa, que nuestra mirada recorre, sin
punto de partida, sin meta, sin principio ni final: ‘el
tiempo y sus encarnaciones’ en un solo espacio
magico que el lenguaje plastico de Rufino Tamayo
hace posible convirtiendo la fugacidad en
perennidad, obligdndonos a detenernos en el
campo de la revelacion, para que nuestra mirada

se apoye y se pasee por él, encontrando la naturaleza
sagrada de la realidad y devolviéndonos el mundo’’.

Juan Garcia Ponce, 197512

Tamayo es en efecto la sintesis mayor de la pintura latinoamericana. Una intuicién
lormidable le hizo conjeturar una zona intermedia de Ia luz y de las apariciones. Al
apartarse radicalmente y desde los inicios de los companeros de generacion que

gestaron e/ ofro muralismo, dentro de canones obviamente heredados del
Renacimiento, como tradicion vigente para fines del siglo XIX ¢ inicios del siguiente,
Tamayo comprendio que era necesario ante todo descubrir otro espacio, mas que
espacio una dimension flotante, porosa, expansiva, capaz de absorber como el
tiempo, secuencias arrancadas de diferentes periodos y darle en alguna forma
nueva vigencia, de mantener alli en vilo un plano transparente y denso a la vez
donde ni las apariciones ni los horizontes se pueden agotar. Tamayo es el creador
del espacio mitico mas vasto de la pintura contemporanea. Y ademas lo dotd de
una versatilidad igualmente excepcional, lugar siempre fantastico que nos presenta
cosas reconocibles, pero que por instinto referimos a la movilidad de los cosmos. Al
borrar una tradicion, como dice Jorge Alberto Manrique ™, pudo “establecer una
nueva’

Desde el siglo anterior, las tradiciones seculares no eran necesariamente malignas,
sino rutinarias. Su gran labor es, como casi todo en este continente. contradictoria.
Los paisajistas atenidos a las convenciones crearon gjercicios formales validos, y
hasta oportunos para desarrollar capacidades, pero al mismo tiempo continuaron
el proceso de velamiento, el célebre ‘cubrimiento” de Posse, gue con toda
evidencia impedia el encuentro desnudo con la auténtica realidad de nuestras
regiones. Esta labor de pesquisa comenzo con los mismos exploradores, pero
cobroé mayor fuerza en el siglo XIX, especialmente a través de los pintores viajeros,
casi todos buenos aficionados que distraian tiempo de las gestiones diplomaticas,
cientificas o de negocios, para realizar registros ocasionales. Otros en cam bio,
dejaron obra perdurable. Johan Moritz Rugendas (1802/1858) hizo labor fecunda
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en Brasil, y luego en otros paises suramericanos y en México; tenfa la ventaja de
haber sido formado en la Academia que su padre dirigia en Augsburg, Alemania.
También era académico y pintor de la corte de Maxiliano Il el brillante Ferdinand
Bellerman (1814/1889), quien vio con cierta grandeza la suntuosa naturaleza
venezolana, con mas brio y dedicacion gue Camille Pissarro, que residié dos afos
en Venezuela (1852/54). Los grandes paisajistas de aquclios tiempos eran honestos
en sus tecnicas y en el afan de captar con sinceridad los datos sensibles, pero
formados casi todos en Europa, utilizaron sin darse cuenta una optica de antemano
condicionada. Estos paisajes eran como ejercicios formales programados fuera de
tiempo y de lugar. Todavia artistas singulares lograron obras monumentales y
sensibles como José Maria Velasco (1840/1912), y un Francisco Antonio Cano que
arranco rafagas terrosas para iluminar crepusculos, o en densos ramajes, a
principios de este siglo.

En la década privilegiada de los veinte, un pintor se refugia en el encandilamiento
de los tropicos, para desentrafar lo que viene a ser la primera revelacion de la luz
gestual de la América del Caribe. Armando Reverén (1889/1954) se mueve mas
por el instinto que por su formacion cosmopolita, y pasionalmente se entrega a

una nueva alternativa, el deslumbramiento como proposicion, como sustancia
ultima de una realidad, donde no sélo se vive el esplendor de la naturaleza, sino
también se recobran los espectros y las huranas presencias del afecto yla
memoria. Es la zona misteriosa entre la extension fisica y la duracién, porque en
esta dimension de los fogonazos los limites no existen, ni siquiera para el tiempo.

La pincelada ardiente de Andrés de Santa Maria (1860/1945) era igualmente de
una evidencia luminosa. Luego los grandes poderes del paisaje global, mezcla de
plenitud y vacio como en la pintura china. parecen concentrarse en otro gran pintor
colombiano, Gonzalo Ariza (1 912) y sus oniricas sabanas y laderas unificadas por la
bruma y la luz, tan indisolublemente mezcladas. Su alumno, Antonio Barrera, hace
aun mas sutil ese paisaje suspendido y fluyente como una gran respiracion, que
también interesa a Thomas Sénchez (1 949) de Cuba. En la serenidad de un aire
regado, estable y poroso, Alejandro Ardstegui (1935) incrusta un elemento metalico
que despierta raices como sombras y desata un discurso desconcertante, irreal y
tangible como una soleada paradoja: paisaje indirecto.

Los paisajes imaginarios pueden ser particularmente prolijos en estas tierras
cambiantes. Pedro Friederberg (1 937) y Martin Ramirez (1885/1960) construyen
ficciones obvias, como mundos de fabula, tiras comicas o ilustraciones de tiempos
perdidos; donde la linea es la gran aventura, y abundan las ambivalencias, las
confusiones de tiempos y de estilos, de arquitecturas y de faunas, hasta que
podemos aceptar que son laberintos necesarios, que estuvieron precedidos por
los paisajes insdlitos de Roberto Aizenberg (1928), Alejandro Xul Solar (1887/1971) y
Juan Batlle Planas (1911/1966), vinculados con historias de la eternidad de Jorge
Luis Borges, y por ese nuevo centro interior que enfrenta al hombre con su
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contradiccion, al ser individual con la totalidad, al hoy con el nunca o el siempre. El
poeta una vez mas puede traernos las pistas. “Aclaro —dice— que un Aleph es uno
de todos los puntos del espacio que contiene todos los puntos”* El Aleph, en f
griego es sefior, el que amaestra la tierra, o esotericamente la unidad o principio de
una cosa, o tal vez centro de los inmortales y del hombre mismo: es por eso que el
circulo es el simbolo del infinito y de la perfeccion, no concluye. Los paisajes son
aqui aspiracion, enigma visitado, sintoma del hombre tras |4 caida de su
integracion al universo, y tras lo cual se torna material y perecedero, en busca de su
reincorporacion a la esencialidad perdida. El demiurgo forzado, solitario,
probabilistico apenas. Esa angustia es heredada, décadas mas tarde, por otro
artista argentino, cuyo panorama no es tan extrano, es desolado campo de
simbolos, iconos, cédigos: Fernando Maza (1936).

Roberto Aizenberg (1928) disena el paisaje urbano de sociedades secretas gue
nunca existieron, pero el mito de la soledad ante la extension ajena y agresiva,
como la comunica Antonio Segui (1934) cuando se sienta frente a lo abierto y
probablemente solo ve lo concreto y factico, el alli indiferente, distante y trisle, al
cual, como sugiere Jorge Glusberg'® sélo habria que afiadir otras (importantes)
coordenadas “amor, contrasentido y sobre lodo, mirada o vision imaginaria’. Esta
interpretacion nos ubica frente al paisajismo que deja en la tela la mirada evocativa,
hipndtica, que propone sea seguida en dos sentidos, de un lado la tela, del otro el
desconocido llamado Antonio Segui. Esta distancia se hara todavia mas acentuada
en otras generaciones o al menos en algin momento del trabajo de pintores como
Duilio Pierri (1954), Alfredo Prior (1952) y Guillermo Kuitca (1961), en quienes el
€spacio parece un cerco desmesurado, opresivo, que minimiza y arrincona a los
seres humanos.

El paisaje humano también se esquematiza. Para el chileno Nemesio Antinez
(1918) la urbe es la escala que propone otro equilibrio, la magna para los planos de
la ciudad y sus grandes moles, la minima para los seres que la pueblan, diminutas
muchedumbres gregarias, esparcidas y concentradas como un flujo de insectos.
Esta muchedumbre desintegrada y uniforme, también esta en obras como La
Noche de Mil Noches y Una Noche (1985), del ecuatoriano Osvaldo Viteri (1931).

El paisaje subsiguiente pudiera ser un muro, y lo es en artistas como Gonzalo
Fonseca (1922) y Marcelo Bonevardi (1924), para los cuales ciudades enigmaticas

quedan apresadas en los relieves concebidos como maquetas de civilizaciones
esotericas.

La operacion del espacio es un ambito eminentemente dual en muchos pintores
latinoamericanos, como hemos visto, gque ocupan dimensiones simultaneas de
lugar y de tiempo, para convertir a la tela en una especie de épica de la memoria.
Para Jacobo Borges el descubrimiento del paisaje del Valle de Caracas es
simultaneo con la recuperacion de los espectros historicos, imaginarios y
autobiograficos que fluyen en él. En Venezuela, otra artista como Ana Maria Mazzei




54
33

Julip Fachece Rivas,

Venezuela

- Area de los protocolos
inconfesables, 1989

Col. Museo de Bellas

Artes, Caracas

34

Nemesio Anlunez,
Camino a Machu
Picchu,

Cat. N° 6

35

Mario Carreno, Cuba
Entrafias de
Cordillera, 1976

Col. Maria Teresa Castillo,
Caracas




55

(1948) hace del espacio el lugar del laberinto transparente, dominio versatil donde
las presencias fisicas se unen a las imaginarias. El uso de la madera como material
constante, le ha permitido utilizar este elemento como “soporte” convencional, y al
mismo tiempo como algo que se muestra a si mismo, esto es, una puerta se hace
por si sola, por ejemplo. Las relaciones conceptuales se enriquecen en esta
posicion y permiten constantes remisiones, tanto en la mente como en el espacio.
El alambre de puas que usa en otra obra se amarra al paisaje, doblemente, como
relieve fisico y como sombra pintada, con una presencia adicional, la sombra real.
Ademas se desprende, sale del cuadro y busca el espacio exterior, en una
conexion insolita entre lo virtual y lo real, entre lo factico y lo conceptual.

La invencion es la constante. El impulso de crear opciones de nuevos universos,
nuevos paisajes, nuevos vinculos se mantiene. Pero las inspiraciones y los motivos
inmediatos pueden ser, como hemos visto y veremos ain mas, en extremo
divergentes.

Las tierras instintivas fueron el gran fuetazo para despertar en el Brasil el
entusiasmo de una cortiente dislocadora, como el modernismo, que sirvié de savia
para las personalidades mayores del arte de ese pais. Sofisticada y primaria a
voluntad, Tarsila y sus amigos, entre ellos su companero consecuente Oswald de
Andrade, como otro pufado de figuras de aquellos afos locos tan sui generis,
deambularon entre uno y otro continente, casi como para tomar mas ardor en la
tarea de revelar la otra cara de la iuna de este continente tan ignorado por propios y
extranos. Parte de ese fervor quedo para siempre en algunas de las mas instintivas
pinturas del continente, como Sof Poente (1929) con un astro ensangrentado, hecho
de gruesos circulos, arboles casi zoomorfos y criaturas desmedidas, mezcla de
delirios en una nueva naturaleza desatfiante y pletdrica. A Foresta (1929), Urutu
(1928) y Abaparu (1928) ponen de relieve cémo se habia vuelto tangible,
impactante, aguella imagineria graciosa de cinco o seis afos atras, cuando Tarsila
do Amaral también deslumbro a todos con el cubismo mds ingenioso y ligero en su
primera indagacion en el paisaje nuevo que ella misma inventaba por primera vez
con tanta espontaneidad, nitidez y colorido. Pero ahora los vaivenes se han
equiparado, en un solo gran impetu de pulsiones elementales y de alli surgen telas
cosmogonicas como si cada una de ellas fuera el mito de una creacion nueva.
Roberto Magalhées (1940) concibe mucho después una obra de deleite y
desparpajo, Ciudad Imaginaria, donde se expone francamente aquel espiritu de
obligacion para develar cada manana la parte incumplida de nuestra existencia,
aqguella que nos obliga a inventar el dia y todas sus consecuencias. Puede ser tan
evidente el deseo de hacer nuestro todo cuanto vemos y palpamos del mundo real
que nos llegue la tentacion de encerrarlo en nosotros. Pero puede ocurrir lo
contrario, cuando el impulso va en sentido opuesto, y da a la realidad un aspecto
antropomorfico. Para Jacobo Borges, la relacién y la conversién hacia el paisaje de
la parte testimonial de la historia y la vida personal se convierte en asunto publico y
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esencial, hacia 1975 cuando un periodo decisivo encauza el arrebato expresionista
de la etapa anterior. Los tiempos de la célera, que habian mantenido muchas
posiciones drasticamente comprometidas, ceden ya para mediados de los sesenta.
La marejada ahora se recogia, esta de regreso con sus detritus y sus portentos. Es
el momento dramatico de las mutaciones del lenguaje El de Borges se abre, se
expande, se hace permeable, absorbe, revela una y otra vez, porque se
transparenta, se desdobla en tiempos y espacios acumulados con finas
densidades. El artista nada y flota en una historia que atraviesa una y otra vez,
donde €l esta con sus fantasmas, y también con los rescates y hallazgos. Es
también un paisaje con formas y sentidos humanaos. mas que antropomorfico.

Para Antonio Henrigue Amaral (1932) el pais exhuberante y tropical habia sido
como la substancia nutricia primordial desde la consolidacion de su carrera. veinte
anos atras. Sus bananas agigantadas. esculturales, proteicas, llegaron a ser
codificadas por grandes audiencias como nuevas naturalezas (nada muertas). La
asimilacion y la madurez convierten su lenguaje en campos activos de energia de
confetti, humor y provocacion.

La descripcion del mundo no dejo de ser mordaz, pero recuperd sabor, desenfado.
Ingeniosos inventos nos mueven por telas que son, cada una, una proposicion
desvariante. Pero son frecuentes las ciudades y panoramas antropomarficos.
donde los cerros y casas tienen formas de senos y falos. y la naturaleza toda se
despierta con apetencias sensuales.

Para Antonio Ruiz, el paisaje urbano es cronica modulable a diferentes propdsites,
costumbiristas, irénicos, o simbolicos, como el extraordinario Suerio de la Malinche.
donde la famosa concubina de Cortés adquiere la corporeidad de un paisaje de
casas, laderas, valles, fondas. El suefio de ser aquelio a lo cual. mas humildemente
pertenecemos.
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los paraisos ingenuos, la historia entre las hojas
la divisién: creer o agradar

En los medios rurales, en los suburbios y atin en las ciudades, hay una dimension
indudable del arte latinoamericano, que brota silvestre y a veces insidiosamente, La
constituyen artistas que por lo general carecen de formacion sistematica y que
repiten, sin saber o sin querer, aquellas devociones por la imagen que se sinlieron
en los dos siglos anteriores, cuando en los ex-votos (para citar apenas un aspecto)
se reflejaba tan distintamente la obsesion por registrar los hechos gue conmueven
ala comunidad: el escandalo, el combate entre lo sagrado y lo profano, los duelos
entre la vida y la muerte. Habiamos sefialado que desde la colonia, una cadena
creadora mantenia viva la pequena llama de la iconografia popular, tan relegada,
lan sepultada por el prejuicio y hasta por el mas franco desprecio.

La diaria leccion de los reinos, su continuo apego al hombre, tenia que ser
escuchada: lo contrario seria negar lo que por la percepcion nos invade y
acompana casi permanentemente. Barbaro Rivas (1893/1967) padria asimilar lo
que tanto se dijo de Rimbaud, “un mistico en estado salvaje’, pero tal vez con mayor
propiedad, porque su devocion fue arquitectura que lo hace todo, las calles, las
nubes, los animales inocentes y 10s rostros entre el terror y la epifania: la pérdida de
toda sujecion a lo convencional lo hizo encontrar soluciones de pintor y hasta
hallazgos que habian explorado los artistas modernos. Esa dimensidn del paisaje
gue no se comprende sin candor, sin una apertura al aura carismatica gue encanta
y sostiene lo real. Se podria establecer una relacién con pintores paralelos en
Brasil, mas sujetos a la organizacion espacial, pero igualmente dominados por una
impregnacion emocional del paisaje. Djanira (Djanira da Mota e Silva, 1914/1987), con
sus Cafetales (1952) calientes como el fruto y con un aroma cromatico d ominante,
seductor, obligante también que nos invade como si el proposito fuera provocarnos
una determinada sensacion. Ella comenzd a pintar mientras se restablecia de una
enfermedad, José Antonio da Silva (1909) lo hizo también por decision y cuenta
propia, aprendiendo de si mismo, y como Djanira, aborda el paisaje con

una evidente carga subjetiva, como si quisiera transmitirnos a través de los datos
sensibles la naturaleza que se muestra enardecida y con gran poder de
persuasion: es indudable que obras como Aigodonal (1 950) expresan algo mas
que la voluntad de ver, la consustanciacion, una suerte de retrato indirecto por vias
de una decision de reordenamiento y exaltacién de aquello que se mira, pero es
también una creencia y una dimension alterna. Mucho mas preciso, detallado y
verista, José Antonio Velasquez (1906), ha demostrado la asiduidad extrema,
mediante una obra que gira casi exclusivamente alrededor de su San Antonio de
Oriente nativo, donde parece concentrarse todo el universo confiable, es decir
seguro, el que corresponde al centro vivencial. Otra figura de excepcion, Asilia
Guillen (1887/1964), establece una forma de cerco, de territorialidad afectiva, con
obras que ella teje, tanto como pinta, arma en collage, y en una palabra urde como
un oficio ceremonial e intimo (Marinas, 1962, Col. MBA, Caracas).

Voluntarismo, panteismo afectivo, defensa de un territorio de identidad y
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reconocimiento se enfrentan a otras opciones que escogen artistas como Gonzalo
Enacara Crow (1936), gque ha tenido mucho éxito con sus paisajes a ex-profeso
cargados de elementos seduclores, aunque algunos estudiosos lo consideren
suntuosamente decorativo. Interesante es retener, no obstante, que sigue siendo
una actitud comparable, la defensa de un teudo imaginario tomado por real. Casi
distinto por completo de olro que ha tenido en el éxito comercial su mas cruel
enemigo. la pintura haitiana de raigambre popular. Presidida por figuras ilustres,
como ese complejo Hector Hyppolite (1894/1948), la personalidad que atrajo
inicialmente el interes de Andreé Breton, quien o llevo a la primera exposicion del
movimiento surrealista después de la guerra, justo un ano antes de la muerte del
pintor, en 1947, Hyppolite trajo con sus leyendas, escenas rituales y de santeria,
fragmentos de historia y de paisaje un elemento nuevo, que los surrealistas, |
siguiendo la gran tradicion europea, desentranaron de su contexto y tomaron como
un producto terminal. Wilson Bigaud (1931), Philomée Obin (1892/1984) y algunas
otras figuras como Prefette Duffaut (1923) han mantenido la parte estructural de un
movimiento que desafortunadamente ha cedido a la excesiva presion de la
comercializacion y se somete a la minucia del interés turistico. Obin esta en cambio
en la tradicion de la cronica fabulatoria y responde a la necesidad de
reconocimiento a héroes y dioses, como en Joussaint | Ouverture recibe la Carta
del Primer Consul (1945, Col. MBA, Caracas). Duffaut se lanza a la construccion de
reinos imaginarios y ciudades (verdaderamente) fantdsticas, con desafio
consciente de romper con todo lo razonable, sin dejar de ser minuciosamente
fantastico (Ville Imaginarire, s.f.).
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el paisaje, las reminiscencias,
los torbellinos del tiempo, la energia persuasiva

“En edades tardias venir han unos siglos en que el
Océano relajara las cadenas del mundo y se abrira
una tierra inmensa: Tetis revelara un nuevo mundo
y Tulé ya no sera la postrera de las tierras’.

Séneca: Wedea.

La ficcion la inicié Colon con su pluma delirante, con noticias de horrores y utopias.
“Grandes indicios son estos del Paraiso Terrenal, porque el sitio es conforme a la
opinion de los santos tedlogos’... asi refiere Coldn su encuentro con las aguasy
tierras del Golfo de Paria, casi en la desembocadura del soberbio Orinoco, rio “tan
grande y tan fondo” que si no es el Paraiso, “parece aun mayor maravilla” Puesto
gue univocamente no habra jamas un Nuevo Mundo, dos conclusiones se
desprenden: El Nuevo Mundo debe ser Creado; y la segunda. consecuente, el
Nuevo Mundo nunca dejara de ser creado. El ambito continentel ha sido mas para
las artes visuales, que para cualquier otra disciplina creadora, el campo mas vasto
de espacialidades monumentales, dotadas de poderes secretos de
desdoblamientos, campos donde excelen las metaforas y donde el espectador,

A conmovido, se mueve como en un riesgoso y apasionante encuentro. Mario Vargas
Wano Vargas Llosa, fexto introductorio a la Exposician Llosa™®, al hablar de la obra de Fernando de Szyszlo destaca lo que caracteriza, o
== Fernando de Szyszlo Mar de Lurin y otros temas, al menos condiciona, gran parte de la exploracién espacial cuya intencion es la de
e ool o crear en el paisaje un ambito flexible y mitificador, propicio para significar una
extrana realidad, América, sin limites. Pero los acentos existen siem pre y solo este
hecho permite por acumulacion lo general y universal. Todo acto creador es una
fusion de algo que ya existe y una parte nueva gue se incorpora y aumenta el
hallazgo. Es lo que dice Vargas Llosa: el arte de Szyszlo alia lo antiguo y lo
moderno, tiende un puente entre la pintura europea y una artesania prehispanica,
cuyos “vestigios pueden rastrearse, como una reminiscencia o una nostalgia, en
sus telas”.. Esta pintura de “energia persuasiva” es portadora del misterio,
constante, profundo y permite que la obra pueda “intrigarnos y disparar nuestra
Imaginacion hacia un elemento inasible pero flagrante que parece penar en sus
telas”.. Y sigue calificando de manera pertinente el trabajo del maestro peruano: en
las telas de Szyszlo “hay otra presencia que, como una memoria inconsciente,
manantial sumergido cuyas aguas alcanzaban esporadicamente a humedecer la
superficie del cuadro’.. Antes fueron las alturas legendarias, las grandes
potestades de los dioses solares, la épica oscura (como la llamaba Marta Traba) y
una sensualidad insistente, como toda presencia que se mueve en la oscuridad y
en los ardores de los colores quemados, volcanicos, que hace decir a Vargas Llosa
que es una condicion erdtica que “invita, también, y en grado extremo a ser
tocada’.. ‘

De estos mundos imaginarios que confluyen sin cesar en nuestros dias, y los
atraviesan con simbolos y espectros, como decia Borges, estaran hechas muchas
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otras tentativas de la nueva pintura peruana, influidas sin duda por el maestro
Szyszlo, pero divergentes por el propdsito de convocar imagenes mas
reconocibles, personajes teluricos o tal vez deberiamos decir oniricos o miticos,
porgue en este campo de ambivalencias discernir es traicionar la intuicion. Asi se
siente en la obra original, intensa, de Tilsa Tsuchiya (1932/1984), cuando vemos
esos seres de nuevas epopeyas rondando como los vientos poderosos de los
Andes, entre brumas del genesis.

Para el Dr. Atl (1875/1964) el paisaje es omnipresente, desborda su propia fuerza
ontologica, y la aproximacion no se efectua en las brumas del tiempo, sino en un
presente tan real como los cielos descomunales, las montanas proteicas y los
mismos volcanes, casi la razon de ser de lodo panorama, que estallan aunque
estén calmos y silenciosos, y encienden matrices cosmicas en las noches
demasiado profundas.

José Gamarra (1934) tiene concertada en otros términos la filiacion secreta entre el
pasado y el presente, entre lo real y la metafora, la ironia, la denuncia sutil de los
chogues entre mundos primigenios y usufructos contemporaneos. Sus selvas son
semejantes, hasta incomodar, con las que pudieron resenar los cronistas del
pasado, sdlo que han perdido ese terrible aire déja vu que aplasta con el sopor
academicista los intentos mas notables. Gamarra conserva el naturalismo, no la
dosis de estilo. Su obra convoca, como la de otros, |as instancias naturales,
culturales, étnicas que antes constituyeron ese mundo que hoy es el otro, el
imaginario, porque antes era el Unico, poderosamente presente y avasallante. Un
cuadro de Gamarra no concluye, por lo general. Queda en suspenso la accién del
helicoptero en las aguas que cruzo Raleigh y las describié como cataratas
gigantescas, como catedrales superpuestas, con el ruido de mil campanas al
unisono.

Mientras se obsesionaba concibiendo torres de oro macizo, calles deslumbrantes,
jardines magnificos en ciudades insdlitas, todavia tenia tiempo para escribir, con el
proposito de incrementar la leyenda y justificar su aventura, lo que habfa en estas
regiones: ciudades imperiales, de refulgentes caminos dorados, con inimaginables
lesoros, que cada vez se alejaban como una escurridiza promesa “un poco mas
alla” Entre las utopias de Raleigh y sus visiones exhuberantes, José Gamarra
interpone una pintura que conjuga otras realidades. Esa es la magia particular y
muchas veces secreta de su trabajo: introducir la disidencia en el tiempo, devolver
a lo originario una presencia prestada para que asista a un presente sobrecogedor,
amenazante. Gamarra logra que estos tiempos mixtos puedan devolver la
magnificencia natural de las selvas amazanicas y del Orinoco, porque alli estuvo un
comienzo que en cierta forma se desarticula del engranaje temporal, y hoy es un
punto mitico de partida.

El paisaje y la arquitectura establecen nexos indisolubles en tres artistas
venezolanos de proveniencia y formacion diferentes. En los tres, no obstante, esa
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relacion es la proposicion de fondo que implica una identificacion del hombre con
los recintos naturales y urbanos, como lugar donde se alojan los destinos y se
avizoran las eras pasadas o actuales. Emerio Darfo Lunar (1940), nacio en la ciudad
de Cabimas, flotando practicamente sobre un polvorin de petréleo, en el fragor de
la luz y el calor mas intenso. Proviene en linea directa de una particular corriente
iconogralica de los artistas espontaneos de esa region, para los cuales ser testigo
es desatar la imaginacion que parece provenir de las cosas mismas que forman el
universo donde viven. Lunar se inspira probablemente (como Botero, en gran
parte) en una tradicion muy arraigada en América Latina, los ‘cromos” o imagenes
impresas para el uso (decorativo) en vastos sectores populares, asi como de otras
fuentes de ilustraciones de arquitecturas asociadas a contextos historicos y
sagrados, donde viven curiosamente sus hermosas, casi inefables mujeres,
eternamente perseguidas, hundidas a mitad y a veces en los muros, otras veces
viradas hacia la aparicion espectral. Pero también estan alli las relaciones insolitas.
el absurdo, la veta surrealista que a veces emana tan naturalmente del pueblo,
como la maternidad (o tal vez paternidad) en la cual una armadura de caballero
feudal acuna en sus “brazos” un bebé igualmente acorazado. Este mundo obsesivo
de viejas carceles, pesados edificios publicos de comienzos de siglo, con rectas
perspectivas, indudablemente oprime, deja un aire delgado, una atmosfera singular
que se dleja de lo que son en verdad las viviendas de la zona, abierlas, pintadas
con lonos encendidos. Fsa irrealidad tan obvia y tangible, tan constante, es
indicativa del desdoblamiento inducido, terco, que busca sentido, su obra s
vincula con la de Julio Pacheco Rivas (1953), formado en Caracas y Paris, quien no
obstante desarrollé con perseverancia esta misma opcion de la arquitectura
fabulatoria, pero la suya es méas radical, excluye al ser humano por completo.
Elementos inquietantes, como baldosas que saltan, ambivalencia de planos que
parecen ser soporte o, por el contrario caer en cualguier momento, dieron a su
pintura una nota adicional de angustia, que luego fue desapareciendo cuando la
proposicion se centré principalmente en la construccion de un espacio méas vasto
(que a veces desborda la tela, toma el piso o el techo), donde Euclides cede el
paso a Einstein: las nociones referenciales del vacio ya no tienen el mismo sentido.
La tercera alternativa es coincidente solo en la creacién de arquitecturas y ciudades
imaginarias, el resto es una compleja, acuciosa investigacién en la memoria de las
civilizaciones, transcrita en una naturaleza despierta, resaltada con énfasis y hasta
con cielos de arreboles, donde el espectador se siente obligado a realizar una
especie de arqueologia del futuro, de lo conjeturado, de lo que escapa a nuestra
precision pero no a la capacidad de olear en lo posible. | a obra de Pancho Quilici
cumple una metamorfosis de la historia, inventa civilizaciones factibles cuya
descripcion resulta desconcertante. Ruinas, vestigios, disefios audaces atribuibles
a un futuro lejano, todo se conjuga en los extrafios panoramas urbanos del artista,
que aferra la creacion del hombre a una naturaleza cuya magnificencia parece
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subrayada. “La pierre prend du sens quand elle est menaceée de périr; toute ruine
ouvre sur une profondeur. Voild pourquoi les peintres ont si souvent éprouveé la
fascination des vestiges”, con estas palabras inicia Edouard Glissant'? su
presentacion para una exposicion en Paris de Pancho Quilici, para referir cémo
toda ruina exige una realidad reconstruida. Sobre la transparencia de la lucidez,
Quilici también busca los mundos nuevos dentro de las posibilidades gque estan en
los precedentes arcaicos o en las proyecciones avanzadas a un devenir futuro, pero
ambas son a la vez verosimiles, porgue podemos reconocernos parcialmente en
ellas, y al mismo tiempo fantasticas, porque en el fondo son una respuesta al
impulso de inventar un lugar en la anticipacion de lo probable.

Gran parte del proyecto americano gira alrededor del concepto del Nuevo Mundo,
pero en lo que concierne a su definicion, aun al simple acto de constatar los
horizontes de ese mundo, mds que de narrar los contornos fidedignos de una
situacion natural, se ha tratado de dar forma a nuevas utopfas, en algunos casos, y
en otros de situar en el lugar de lo fantastico, la necesidad que tiene este continente
de pensar la realidad como un proceso gestativo, a la par que una decision de tipo
eminentemente creador. Nuevo Mundo no es pues un paisaje. Son exploraciones
escalonadas en lo posible.
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= < BEINGSNATURALES,

REINOS FABULATORIOS

Y LA REBELION DE LAS PROFUNDIDADES

“En un tiempo fui arbol, ave, pez mudo en el fondo
del mar”.

Empédocles

La coincidencia de los pensamientos genéticos es sorprendente. Empédocles, uno
de los grandes pensadores del periodo presocratico, cuyo epigrafe hemos tomado
del articulo de Alejo Carpentier sobre Wilredo Lam, podria coincidir, como otros
filosofos de su época, con las cosmogonias americanas, en las cuales la creacion
€S un proceso permanente, en lugar de la concepcion rigida de la creatio ex-nihilo
gue domina la vision cristiana. Todas las cosas que son, fueron y seran estan
hechas de fuego, agua, tierra y aire, dice Empédocles'é, pero “por des-nacimiento,
muchos surgen de Uno”, y previamente, “Uno se crecia y crecia tanto a costa de
Muchos que llego a ser solo’.. Muerte y Vida: “nada mas discernimiento y mezcla
de cosas mezcladas”.. Segun Jorge Luis Borges, y asi lo sostiene la tesis de S.
Mosca'®, todo el rico y sorprendente devenir del pensamiento utépico, como
interprelacion de la realidad, proviene de la gran caida, y se debe al sentimiento
lejano, pero constante, de pertenecer a una anterior forma plena, en la que la
distancia entre la Tierra y el Cielo, el hombre y los Dioses insondables no existia. Si
terminamos en un tercer paralelo, tomando por ejemplo el pensamiento de muchos
pueblos latinoamericanos anteriores a la conquista europea, como se revelan con
nitidez en textos como el Popol Vuh, los hombres y los dioses se necesitan
reciprocamente, y de hecho esta relacion marca la intervencion del hombre en lo
divino; pero el proceso no se detiene alli, contindia bajo una obsesion colectiva por
la vida y la muerte, que requiere contactos incesantes, regresos, conocimiento de
las identidades asumidas en el pasado mas arcaico. Quetzalcoatl, dios de la vida y
la fecundidad, se perfora el miembro viril con una espina de maguey, para dar su
sangre divina a los huesos molidos de los hombres “frustrados” y armar una nueva
masa, ductlil y fecunda, para crear otra generacion de Hombres. La metafora es
colosal.

De hecho esa necesidad de religion activa, de creencia constitutiva que se
regenera, esta en la duplicidad de las creencias de grandes masas del continente,
por ejemplo en el area del Caribe (incluyendo Venezuela y Colombia) y en Brasil,
donde las religiones africanas han hecho un proceso sincrético con elementos
cristianos, africanos y aborigenes, para crear formidables ambivalencias, formas de
conciliacion (relativas para algunos especialistas), que dan imagenes equivalentes
(Jemaya - Virgen o Santa de aspecto caucasico). Las asociaciones de los dioses de
las culturas aborigenes y africanas tienen igualmente procesos de sincretismo,
comenzando por el mas esencial de todos, la vinculacion de lo humano y lo divino,
y luego con una ilimitada variedad de simbiosis, serpiente-pajaro la mas famosa,
simbolos extremos fusionados, lo que repta y lo que vuela, la sujecién v la libertad,
vida y muerte.

Cuando se produce en el mundo de la cultura esa rebelion de las profundidades
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que es la emersion del subconsciente, las areas de la creacion que siempre fueron
libres y abarcantes, tienen un nuevo reconocimiento. Max Pol-Fouchet? sigue en el
deseo de Wilredo Lam de expresar a fondo el espiritu de los negros, que habian
captado tan claramente los poetas del area caribefa, como Aimé Césaire, cuya
obra fue calificada por Breton como “monumento lirico de nuestro tiempo’. Pol -
Fouchet relaciona Lam con Lautréamont, el gran monje surrealista que emplea en
sus obras "los simbolos del cuchillo, de la garra, de los dientes, de todas las
imagenes agresivas” Y afade luego, “Con mayor fuerza todavia renacen en la obra
(de Lam) aquellos seres que todos los hombres llevan consigo en su jungla o en
sus jardines interiores: los grandes invisibles”.

En los treinta, Lam explora la sintesis cubista como un primer movimiento hacia
aquella rebelion de las profundidades. Su obra tiene una determinante influencia de
la cultura negra. Persigue analogias entre las estatutas orishas de Dahomey y las
que se usan en la practica de Vudu del Caribe. Su obra es un canto al universo de
los aires y de las profundidades. Los reinos se mezclan, el hombre se desdobla en
todas las existencias antecesoras. Los titulos de varias obras de los afios cuarenta
parecen confirmarlo: Homme-Femme (1940), Symbiose (1940), Germinacion
Secreta (1943), Autel pour Elegua (1944), Autel pour Yemay4 (1944), Canto de
Osmosis (1944), Los Umbrales. Mientras las formas entran en fusion, y los seres se
encarnan con partes de animales que se reconocen o que pertenecen a las
invenciones del subconsciente, como se revela de manera paradigmética en Luz
de Arcilla (1950, Col. MBA, Caracas). Dos pensamientos confluyen sobre esta tesis,
y son de Alain Jouffroy y Eugéne lonesco. El primero dice: “Chaque image du
monde, et chaque image de lart relévent de cette doubie pensée: le ‘nouveau
monde’ est caché par son pullulement, mais la misére et le pullelement seront
domings, guand on verra que tout ne cesse de se tenir: lindividu solitaire, son
Inquiétude, ses doutes, ses cauchemars, ses joies les plus secrétes. et les peuples
qui tentent dadapter & leurs immenses besoins les intuitions de ceux qui ont la
chance de ne pas se confondre entiérement avec un seul dentre eux, et qui par
cette seule raison, peuvent parfois parler en leur nom a tous”?' Fl segundo anadiria
"..(Lam) est ouvert au monde, au monde caché, mystérieusement relié par dela le
monde a la naissance de 'homme, a la genése du monde et cest par cela que son
art est essentiellement humaniste” 22
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...el corazon es un ojo

Para Roberto Matta, el gran poeta Octavio Paz escribi¢ un poema lieno de
evidencias y hallazgos??, que se inicia con un titulo revelador: La Casa de la
Mirada, y despliega metaforas que son en verdad proposiciones de acercamiento
~..el corazon es un 0jo” Y ademads "..es necesario poblar al mundo de ojos, hay que
ser fieles a la vida, hay que Crear para Ver".

Amigo de los pintores, volador en las grandes pesquisas aspirituales de la
humanidad, Paz desentrafa otras pistas para Matta. Gracias a él tenemos un texto
visionario de Marcel Duchamp, que data de 1946: “Su primera contribucion a la
pintura surrealista, y la mas importante, ha sido el descubrimiento de regiones del
espacio, hasta ese entonces ajenas al registro del Arte” Y culmina con esta
observacion: “Una vez mas Duchamp da en el clavo: el espacio de Matta es un
espacio en movimiento, en bifurcaciones y recompaosiciones continuas. Espacio
que brota, plural. Espacio gue posee las propiedades del tiempo: se desplaza y se
divide en unidades sutiles que jamas se interrumpen’.

Esle Malla bien definido, es un complejo creador que asegura su gran lenguaje en
la década de los cincuenta, cuando expone su sentido cdsmico, visceral, erético y
sexual, donde no obstante se perciben mas las inquietudes, los sobresaltos del
instinto. Con la década de los setenta, las correspondencias entre los reinos
humanos y naturales tambien abordan el rea dificil de lo politico y los seres
fulgurantes, como en un liquido seminal cédsmico, también empuian armas y
lanzas.

Cosmopolita por formacién, Matta permanece profundamente americano y social,
dos rasgos que nunca abandona. Reside en Paris durante la mayor parte de su
carrera, ciudad donde establece en los comienzos firmes nexos con los
surrealistas, pero se producen discordias, especialmente con Breton y es separado
del movimiento, que en los cincuenta esta en franca etapa de deterioro y hasta de
empobrecimiento por lo que algunos consideran decrepitud de gabinete: las
ultimas exposiciones fueron en realidad en extremo pobres v los viejos maestros,
adocenados, tenian ya muy poco del espiritu inicial de ruptura y autonomia. Se
habian tornado dogmaticos. El espiritu de Matta es por otra parte extrovertido,
comunicativo, dispuesto a ayudar a los movimientos emergentes. En Venezuela se
vinculo, por ejemplo, con el movimiento del Techo de La Ballena, el mas radical en
los planteamientos cuestionadores que, como referimos antes, produjo violentas
reacciones y vastas campanas en su contra; Matta expuso con sus integrantes e
hizo prevalecer su gesto solidario, por encima de otras consideraciones. Fsto
explica su versatilidad tematica, tal vez marcada en etapas, que senalaria hacia los
sesenta y setenta el momento de mayor preocupacion por los derechos humanos y
la agresion de algunos pueblos contra otros. Su universo comienza con un paisaje
misterioso, dentro del cual las figuras se relacionan por una manera de compartir la
misma sustancia, como si ya se anunciara el caracter de magma de las obras del
artista. En ese entonces también podria haber alguna relacion con Duchamp (On
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secoute, 1942). Pero en esta misma década se define el gran espacio fusionador.
convertidor de universos organicos o siderales, en parte de un aconlecimiento
donde el hombre, de alguna manera es el centro. Auin mas, hasta la fisiologfa se
sugiere en obras como Le vertige dEros (1944, Col. MOMA, New York) que marca
claramente la conquista definitiva de ese espacio mitad arquitectura, mitad
sustancia viva, viva como los fermentos y secreciones organicos. Una tecnologia
desquiciada aparece y se acentua hacia los sesenta. Un dleo de 1945, Un poéte de
nolre connaissance, presenta un raro personaje, mitad animal, mitad humano, con
una mano que se hace pistola, preludia el sentido critico (United Snakes of America,
1973), que otras veces utiliza fusiles y armas diversas integradas a los CUerpos.

Pero la labor de Matta es todo menos una preocupacion tematica, por el contrario,
el es un totalizador, asf que cualquiera sea el punto de partida, la tela, el dibujo y
ocasionalmente otros medios (como la escultura) desplazan el mismo universo.
Como dice Octavio Paz:

“Caminas dentro de ti mismo y el tenue reflejo

serpeante que te conduce no es la ultima mirada

de tus ojos al cerrarse ni es el sol timido

golpeando tus parpados, es un arroyo secreto, no

de agua sino de latidos, llamadas, respuestas

llamadas, hilo de claridades entre las altas yerbas

y las bestias agazapadas de la conciencia a
‘oscuras”...
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“magia antigua y magia actual”

Una humanidad americana que fusiona pasado, presente y futuro esta en la obra
monumental de Rufino Tamayo. La conciliacion de los niveles culturales, temporales
y €tnicos es una constante subyacente, omnipresente ademas, que se sostiene
Como una gran aspiracion del continente emergente desde sus grandes
tradiciones. £/ Hombre Emergente (1973, Col. MBA, Caracas), ligeramente
inclinado, semeja el mutante de esta simultaneidad. Posiblemente, nadie mejor que
Miguel Angel Asturias, cuya obra literaria permanece tan intensamente imbuida de
las culturas primordiales, pudiera caracterizar la pintura de Tamayo. Y asf lo hace,
expresamente: “Los signos existen. Existieron y existen. Los encontramos en los
codices. Los podemos palpar con la yema de los dedos, leerlos como ciegos, en
las estelas mayas de las ciudades ceremoniales. ;Se lanzé el hombre al espacio en
epocas milenarias? En el Cddice Troyano leemos los signos que, se supone,
atestiguan vuelos interplanetarios ejecutados por aquellos hombres. Y en el Cédice
de Dresden se cree que existe, elocuente y gréfica, la clave de estos vuelos
espaciales. El collar de anillos de fuego, la serpiente de propulsion, los simbolos de
la energia concentrada, el hombre a tierra levantado mas alto que las aves, perdido
en el mundo de las astronomias... Y ahora la misma imagen de estas magicas
estampas de Rufino Tamayo. Magia antigua y magia actual. Alrededor de estas
imagenes, mas signos que imagenes, silencio, silencio sin oidos, silencio espacial,
silencio de los astros en su eterno rodar de mascaras en el espacio. Apresar
algunas de estas mascaras es lo que ha hecho Rufino Tamayo, apresarlas y
darnoslas depuradas, estrictas, mecénicas, poéticas, marcadas por cronologias de
arena’.2*

Desde luego, la contribucion al encuentro de los reinos en el hombre, en Ia historia
y en el mito, tiene en Tamayo un hallazgo mayor. Su obra entera responde al
concepto.

La obra de Alejandro Obregdn (1920) ha tenido una gran libertad de motivacion, y
se expresa a través de paisajes, flores, fauna y personajes de gran variedad,
siempre sujeta a fuertes sintesis, al borde de la figuracién, pero evidentemente
apoyadas en ella. El caracter gestual, el contraste de luces y sombras, y un
evidente gusto por lo suntuoso y dramatico del espectaculo pictorico, le permite
fluctuar entre el simbolismo y lo fantastico. En 1961 Marta Traba lo ubica ‘con un
espiritu particular, el espiritu cactico de toda América, desam parado y ambicioso,
capaz —potencialmente— de las mds hondas explosiones sentimentales,
podriamos anadir que crea el precedente de ese espiritu, gue en cierta forma lo
condiciona y/o expresa mejor que quienes le anteceden o le son
contemporaneos’..

Remedios Varo (1900/1963) habia nacido, como Obregén, en Espaiia, y trae al
Nuevo Mundo la pasion de lo imaginario. Sus telas conjugan con frecuencia los tres
ordenes preferenciales de la pintura, el sentido del paisaje, la arquitectura
organizadora y los personajes y entes mitologicos o surrealistas que completan una



80

62

Venancio Shinki,
Tarde roja,

Cat. N¢ 89

63
Francisco Toledo,

Cocaodrilo grande.
Cat. N° 94




81

composicion casi teatral, con voluntario tono evocador de pasados y lranscursos
culturales, en los cuales ama regodearse, pero sélo para reavivar la sed de
descubrir. El venezolano Pajaro (1952) es autodidacta de gran despliegue técnico,
que ademas de descubrir el arte de pintar, ha querido seguir la hisloria de su
grandeza; recorre burlonamente todas las fuentes, las usa para describir con
terminos prestados una emocion propia, inventar todo de nuevo, hacer que su
cuidado realismo explote de referencias internas, de desquiciamientos casi
imperceptibles. Su obra puede referirnos una panoramica del paisaje desertico,
poblada de balones de juego multicolores, un asombro simple pero total; o se
enfrenta a retos mayores, como en Estacion El Encuentro (1988), tela ganadora del
premio del gran salon abierto del Metro de Caracas, donde un indio aturdido corre
en una eternidad inalcanzable tras el sentido del tren en el paisaje ajeno, mientras
la cotidianidad canta con el gallo y el esplendor de la naturaleza entona los
regocijos de la vida que nada se pregunta. Pajaro es lo opuesto de Varo: ninguin
prejuicio intelectual, solo hallazgos.

Venancio Shinki (1932) y Tilsa Tsuchiya (1932/1984), ambos de Pert, y en
desarrollos afines, prolongan en otro momento ese mismo dominio de
Investigacion: la tradicion del humanismo milenario, asociado a los contextos
americanos, Shinki tiene en Cantantes (1960) esa condicion unificadora, con
figuras que se disuelven en la materia espacial. vaporosa o liguida, propicia para
convertir todo en una sola emanacion. Tilsa Tsuchiya también maneja sus
personajes alargados, agigantados, como espectros de la mente y del
subconsciente colectivo, dando a los hombres una dimension de leyenda
concebida y guiada a voluntad.

Esa propension a los hibridos esta anunciada en la poesia y en la pintura por igual.
En el Canto General Neruda totaliza al continente, Amor América, y al hombre que
".tierra fue, vasija, parpado / de barro trémulo, forma de la arcilla fue / cantaro
caribe, piedra chibcha / copa imperial o silice araucano /. Tierno vy sangriento fue,
pero en la empuiadura / de su arma de cristal humedecido, / las iniciales de |a
Neruda, "Amor América’; Canto General, Ediciones  tierra / escritas”.2® Jorge Camacho (Cuba, 1934), Alonso Cuevas (1953), Oswaldo
sE==ro. México, 1950 Vigas (Venezuela, 1926), Mario Abreu (Venezuela, 1919), Manuel Quintana Castillo
(Venezuela, 1928), Francisco Toledo (México, 1840) y Antonio Moya (Venezuela,
1941), todos pintores en distintas facetas de una tarea equivalente, desdoblan al
hombre en sus mas insolitos vinculos.

Jorge Camacho pinta con colores opacos (nocturnos dice Breton) seres que
recuerdan lo humano, pero estan constituidos por pezufas, cuernos, cabezas
bestiales y miembros de artropodos, cumpliendo sus extrafias metamorfosis.
Alonso Cuevas describe formas organicas menudas, inquietantes seres que forman
comunidades y tejidos abiertos. Vigas asimilé los procesos cubistas, pero prefirid la
alternativa de los esquemas elementales, con los cuales en la década de los
cincuenta desarrollo su serie de brujas y mujeres botédnicas, adecuacion a una flora
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delirante. Mario Abreu, con su Mujer Vegetal. (1954) marca también la simbiosis con
el entorno en términos espontaneos, donde el color asegura una preeminencia
celebratoria; mas tarde sigue el sentido magico de las asociaciones entre imagenes
y objetos de diferentes procedencias, reunidos en collages de fuerte sentido
ceremonial, como iconos imaginarios.

Manuel Quintana Castillo (Venezuela, 1928) se aruncia con una obra enteramente
fantastica, que define su vocacién por visiones que guardan apariencias figurativas,
pero remiten al caracter magico de la realidad. Su Tejedora de Nubes ilustra estos
espacios indefinidos y abierlos, sobre los cuales es factible crear toda la conjetura
sobre lo real.

Francisco Toledo es una personalidad de enorme destreza, gue aprovecha con
igual eficacia medios tan disimiles como la grafica, el dibujo y la pintura, y en todos
logra que sus escenas de zoologra fantéstica (de hecho, ha realizado varias series
sobre el lema borgiano) tengan la misma consistencia de escritura inscrita en un
tiempo misterioso (no en papel o tela), o tal vez en el aire espeso de |os tiempos. Es
el gran artifice de una mitologia mas intima, hecha con las presencias vecinas,
animales reales o legendarios. Seres hermafroditas, que ademas desafian los
limites con el resto del reino, aparecen en las obras de Antonio Movya de los afnos
setenta, personajes reconstituidos sobre nuevas organizaciones, donde se destaca
el componente erodtico dotado de una agresividad excepcional.




84

67

Jim Amaral,

De Profundis Silent
Red n° 47,

Cat. N° 5

68

Rene Portocarrero,
Casa de Babalao,
Cat. N° 68




85

la nueva mutacion:
simbiosis del hombre y sus engendros

En cierto modo, los artistas conforman una era, le dan sentido, contribuyen a dar
valores. identidad, y hasta por ello mismo destinos. Los artistas decimononicos
cambiaron los viejos panteones por nuevos dioses, y crearon la efigie de ellos,
representantes sumos de los nuevos principios, validos para la ontologia regional:
libertad, democracia, unidad local y nacional, solidaridad de causas, futuros... Pero
los artistas tambien anuncian cambios bruscos, dudas y desequilibrios, fantasias
que manejan por igual los pintores populares y los académicamente formados.
Hector Poleo viaja a Nueva York a mediados de los cuarenta, se convierte en uno
de los raros arfistas que atestiguaron el holocausto, bajo forma de paisajes
surrealistas, ruinas, héroes derruidos. En los cincuenta, Pedro Centeno Vallenilla,
gran forjador de emblemas y alegorias patridticas, resiente una tentacion
desvariante y pinta cuerpos de mdiltiples y extranos 6rganos, engendros
monstruosos que buscan un equivalente en el subconsciente. Rodolfo Abularach
(Guatemala, 1933) que habia seguido los temas pre-hispanicos (Fugitiva de un
dintel maya, 1958), empieza luego una sistematica exploracion del ojo, esfera y por
lo tanto infinito, planeta y por ello mismo totalidad cerrada, que constituye uno de
los aportes mas sobrecogedores de la pintura latinoamericana, porque la
insistencia enriquece, la reiteracion exalta y la acumulacion sostiene cada una de
las piezas. Carlos Colombino (Paraguay, 1937) erige personajes hechos como
arquitecturas y montajes pétreos. Jim Amaral (1933) sigue los procesos de
descomposicion en las frutas y de transmutacion en general, con lo cual se saluda
una nueva vida (normalmente ignerada). Sus frutas y personajes tienen una
seduccion gue puede molestar, en momentos por la crudeza de las alusiones
eroticas, en otros por la poca costumbre de considerar la forma en evolucian
durante los procesos degenerativos. Su proposicion podria ser entonces mas bien
el iempo, la fragilidad de lo humano ante el resto del universo y la belleza de los
jardines de las muertes y renacimientos continuos. Como un eco asombroso,
Margot Romer (Venezuela, 1938) acude a nuevos testigos de cargo, los entes
anonimos que nos acompanan en la intimidad, que en efeclo la comparten y se
convierten asi en presencias ficticias, pero interventoras. En los primeros afios de la
decada de 1970 comienza la tematica que luego expone en una colectiva en Sao
Paulo y mas tarde con obras individuales. En un caso es la piel, “Piel a Piel”. en otro
los aparatos sanitarios que acompanan la vida diaria, los cuales transcribe con
colores brillantes y densos, intensamente coloreados, con una técnica precisionista
que logra una presencia nitida, pero casi licuescente. Asi, ante este realismo ulira,
el efecto es contrario. En vez de imitar la apariencia de la cosa, voluntariamente se
cambia, se llena de franjas violentas de color, para que trastocado de esta manera,
el objeto-icono responda el cuestionamiento de su interferencia.

El movimiento suramericano de la vanguardia de los afios veinte y treinta fue
notable entre los artistas que buscaron una nueva formulacion del hombre fuera de
los esquemas usuales. El hombre indagado paso a ser para pintores como Batlie
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Planas y Roberto Aizenberg, como una equis vacia, como un supuesto, que era
necesario pensar, y que por lo pronto era mas interrogante que afirmacion. Siluetas
como maniquies corresponden, como comentamos en el primer capitulo, a una
suerte de paisaje del interior de la mente, suefios o subconsciente, manejando a su
manera los nexos sueltos. Alejandro Xul Solar en cambio inventa seres ficticios
sabiendo de su ficcion y de su abierto desafio a lo razonable: son como
activadores que hurgan dentro y nos predisponen a nuevos cambios. En Brasil de
la etapa de los anos veinte y treinta, se produjeron cambios radicales y una
indudable inclinacion hacia el manejo de los componentes surrealistas por todos
aquellos pioneros; tal vez una imagen representativa de aquella desembocadura
en el subconsciente fue la obra de Tarsila do Amaral, en especial y como
llustracion, su famosa obra Abaparu (1929) donde se retoma un tema de origen
medieval, seres de una sola pierna, tal vez el detonante para aquella proposicién
de arte antropofagico que se propicio¢ entonces.

El surrealismo tuvo vigencia en México con desfasamiento respecto a otros paises
americanos. La figura descollante es sin duda Frida Kahlo, diosa absoluta del
desafio y la autonomia, que logré gestar la obra mas importante, que el tiempo ha
venido confirmando cada vez con mayor jerarquia. Nacié en Coyoacan en 1907, de
padre hungaro-aleman, y de Matilde Calderon, mexicana. Su vida fue en extremo
dificil, a los 9 afios poliomielitis, a los 18 un grave accidente automovilistico, que
determind toda una exislencia tragicamente dolorosa. Sus amores y rupturas con
Diego Rivera fueron intensamente complejos. Tuvo influencia posiblemente sobre
los cambios fundamentales de Rivera al dejar éste la investigacion de la vanguardia
cubista, que con toda seguridad Kahlo considerd elitesca, en favor de una pintura
mas francamente mexicana, como la que ella misma realizd, comprometida sin
ambajes con las dos realidades que apasionaron su mente, su propia identidad y
conocimiento, en primer término, y el pais y las circunstancias donde le tocd vivir
en correspondencia. Es el encuentro entre un ego afrontado y un ego pluralista.
que hace una suerte de historia total, donde todo forma unidad, lo fisiologicoy
personal, lo politico y social, la naturaleza asombrosa y el hecho concreto, la toma
de posicion, el compromiso. Una vez mas André Breton estuvo involucrado. L levd
una exposicion de Frida Kahlo a Paris, participé con entusiasmo en el
reconocimiento de un pais como México que es por excelencia un universo
surrealista. Benjamin Péret, Antonin Artaud, Luis Bufuel, Wolfgang Paalen y
algunos otros dejaron aqui raiz y delirio. Para la exposicion de 1940, César Moro.
uno de los pioneros, escribid: “Pero habra una vez, en que el muro que nos impide

libre el paso, apenas perceptible de |a vigilia al sueno; el amor dejara para sempre
sus muletas y las heridas que cubren su cuerpo adorable seran como soles
estrellas y todo género de planetas en su constelacion de devenir eterno Olvidado
el lenguaje se cumplira la profecia del Cisne de Montevideo: “La Poesia aebe s=r
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io Paz, "Si", Cat. Exposicion Los Surrealisias en Meéxico, NECHa por todos, no por uno”26 Entre los artistas que recoge una exposicion
erdese que Paz habfa formaca parte de los nuicleos realizada casi medio siglo despues, se mencionan Alberto Gironella, Juan

acoresy asfio refiero ladooumentaciongeneral de @ Galdlerén, Leonora Carrington, Remedios Varo, Pedro Friederberg, Gunther Gerzso,
1on. El poela animador de origen, es también activo difuser

2 el mamento de I evaluacion que supone la exposicién y of AQUSEIN Laso, Marfa Izquierdo, Juan O'Gorman, Antonio Ruiz y desde luego
quela acompana. Tamayo, Soriano y Frida Kahlo. Para la sintesis poética, el registro lo hizo Octavio
Paz, en un poema titulado “Sl™
“El surrealismo
f paso por México
espejo magnetico
siguelo sin seguirlo
es llamay ama y llama
alla en México

no éste
el ofro enterrada siempre vivo
bajo tu marmomerengue
palacio de bellas artes
piedras sepulcrales
palacios
municipales, arzobispales, presidenciales
Por el subterraneo de la insurgencia
bajaron
subieron
de la cueva de Estalactitas
a la congelada explosion del cuarzo
Breton Péret Artaud, Leonora Remedios Paalen
Alicia
Gerzso Frida Gironella
César Moro
Convergencias de insurgencias
alla en las salas
la sal es sol a solas olas
alla
las alas abren las salas
el surrealismo
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EL ESCENARIO DE LO VISIBLE

EL ESCENARIO DE LO POSIBLE

Hay una gran franja de creacion donde la posicion del artista se vuelve en extremo
sutil, y es cuando se toma conciencia de que el arte es representacion, y el mundo
en su sentido absolulo gueda afuera. Entre el hombre-sujeto y el mundo-obijeto,
solo puede haber ese puente maravilloso que es la representacion, pero es sélo
eso: puente, laberinto en casos de exaltacion. Cuando el hombre tuvo acceso a eso
que Marlin Heidegger califica como “la casa del ser” esto es el lenguaje, se abrio el
camino mas amplio para la segunda creacion del universo, el de los significados, la
trama que califica y da sentido a todo cuanto es concebible. Y era légico que de
alguna manera el hombre quisiera reproducir con algo mas que palabras aquello
que estaba en su memoria, en su percepcion y hasta en su emocién. La gran
aventura por capturar la frontera que esta delante de los ojos comenzé muy
profundo en la historia, y desde luego todavia mas lejos, antes de la historia. Pero
con el advenimiento del cristianismo y la expansion de la ilustracion, se hizo cada
vez mas necesario representar. Luego se anadio la condicion de verosimilitud. La
nueva frontera fue entonces acercarse cada vez mas, apresar cada vez mejor y
mas fidedignamente aquello que se deseaba comunicar. Es por eso que el
llusionismo dominante por siglos en la pintura europea, tuvo seguidores de escuela
y entusiastas furtivos por todas partes. Aun en el siglo pasado los Iimites
perfeccionistas tocados por Ingres y David fueron juzgados como asombrosos,
pero no se tardo en descubrir que eran imagenes creadas, esto es,
interpretaciones idealizadas, y no el testimonio verdadero de lo real. Dos premisas
pueden sallarnos a la consideracion, una de ellas es que la realidad de las cosas
esta en su condicion fisica y en la apariencia gue reviste; otra que la realidad de las
cosas esta no solo del lado del objeto, sino también del lado del sujeto, y que por
ello sdlo es significativo lo gue es verdad también para el hombre que percibe y
comunica.

Ante esta amplitud, para el capitulo del escenario de lo visible escogeremos solo
aquellos artistas latinoamericanos que de una u otra manera han contribuido &
despejar, o tal vez a hacer mas compleja, /a ifusion de lo real.
Complementariamente, veremos también el escenario de las reconstituciones
posibles, fruto de la alianza predicha en los extremos del puente.

Antes de seqguir, gueda todavia una reserva cientifica del problema. £l hombre no
es univoco, desde el punto de vista funcional, y guarda ademas distancia con otras
especies, las cuales ven y se relacionan visualmente mediante otros sistemas y en
condiciones diferentes. Gregory y Gombrich en una detenida investigacion?’
consideran que para la ciencia, con toda seguridad la ilusion no es sino error,
normalmente facil de detectar y corregir. Pero eso que inicialmente se puede
considerar error, 0 variaciones en los sensores de que disponemos, puede también
convertirse en condicionamiento permanente. Esta dramatica cualidad de las
llusiones sirvié admirablemente al arte, “en la escena, en la escultura y en la
pintura’ Estas variantes (o distorsiones) de la percepcion revelan de todos modos,
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“nuevos aspectos del mundo y de nosotros mismos”

El grado de asimilacion de los codigos pasa a tener anormal importancia, luego de
tantos siglos de persecucion del naturalisro de la vision realista. Tal vez la
fotografia termind con una fase de la iconografia, pero en gran medida condiciond
otras. Lo que usualmentle se deline como precisionismo, para denotar el interés por
detallar la narracion, esta inevitablemente ligado a la posicion del ultra realismo,
cuya base operativa es el seguimiento del testimonio fotogréfico, con lo cual el ojo
cede la funcion a la maquina, y los nervios y fisiologia humanas a las emulsiones y
la quimica. Evidentemente es la culminacion del gran malentendido de una larga
historia de las comunicaciones visuales. Lo que podria ser el espejismo de lo real,
ha sido tratado de otras formas en esta parte del continente, por artistas como
Santiago Cardenas (Colombia, 1943). David Manzur (1929), en sus etapas
recientes, Claudio Bravo (Chile, 1936), Roberto Lizano (Costa Rica, 1951), Juan
Cardenas (Colombia, 1937), Alberto Castarieda (México, 1938) y José Antonio
Davila (Venezuela, 1932). Hay siempre una variable, un ingrediente nuevo en cada
uno de ellos. ;

Santiago Cardenas es uno de los mas conocidos. Es uno de los artistas mas
efectivos en provocar no solo la imagen supuestamente fidedigna hasta el estupor,
aliada desde luego a la disponibilidad de recursos vy las habilidades técnicas
mayores, sino aliada también a eso que pudieramos llamar el laberinto transparente
de la realidad, el juego de espejos aun cuando no los haya. Dos obras pudicran
SErvirmos para acercarmnos a sus proposiciones, en fases distintas, una de ellas, £/
Espejo Gris (1973, Col. MBA, Caracas) es una tela de gran formato que plantea el
efecto simple de un espejo colocado en el rincén de un cuarto, dislocando la
perspectiva y poniendo en juego la creacion del engafio visual; hay por lo menos
dos espacios que se confunden, el del recinto y el del espejo. En otra obra donde
no hay el recurso de la superficie que refleja, el supuesta del espacio es todavia
mas rico en alternativas, se trata de Arnazona y Paraguas (1987, Col. privada,
Caracas) donde tenemos el espacio de la superficie del pizarrdn, el otro creado por
la figura de la Amazona dibujada sobre €, y por tltimo el del objeto, paraguas,
situado en un extremo, como abandonado. En este ultimo caso el aire entre estas
relaciones es misterioso, pero se siente, es una proposicion tan sensible que tal vez
sea el 0jo y la mente aliados los que inquieren primero.

Jose Antonio Davila venia de las angustias por la maquinizacion funcional del
hombre en la sociedad industrial. Sus telas y dibujos tenfan el espacio parcelado
de la dualidad maquina hombre y las relaciones formales de esa dualidad. Volver a
la descripcion minuciosa fue, mas que un cambio de estilo, una urgencia surgida
en su interior. Dice Antonio Arréiz?® gue el paso del Hombre Modular de sus etapas
previas, a las nuevas (y casi ‘clasicas’) naturalezas muertas de ahora, se basa en la
pregunta sobre quién era el instrumento, el hombre o la maquina. Es entonces
—continua Arréiz, y cita a Marfa E. Ramos— cuando después de un ‘descenso en
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los infiernos”, el pintor “vuelve a una realidad mas interior, donde estan tal vez a la
espera los simbolos, los suefos olvidados, los recuerdos y creaciones de la
memoria” En una nola nuestra de 1981 (E/ Nacional. “Cuatro de Muchos") tambien
coincidimos: “Su obra (...) ahora se orienta hacia una nueva narraliva de la realidad,
donde los fendmenos y entes externos, sean objetos o especimenes de la fauna o
la flora, se presentan mas como un hecho ante la conciencia, que como una
preocupacion de registro fenomenoldgico’ Es decir. son entes vividos adentro,
contados desde la significacion presente y en funcion de la necesidad de recuento
para si, mas que testimonio externo y frio”, En las obras de la década de los
ochenta, Dévila también maneja un espacio extrario, gue luego de una segunda y
tercera mirada, se revela cada vez mas sorpresivo. Aparentemente el realismo uftra
parece definir todo, pero luego empezamos a descubrir que esa vision tan
esmeradamente minuciosa también tiene varios aires, el fondo oscuro y dramético,
desprende en primer término muchos de los objetos y frutas, que a veces casi
flotan, evidentemente en otro. Y en un nuevo ambito, por ejemplo, una polilla o
mariposa se encarga de crear vinculos entre estos estratos de tanta nitidez y al
mismo tiempo de tanta ambigtedad.

Claudio Bravo (1936) dedica grandes destrezas para crear vividas imagenes que
buscan ese mismo contexto fidedigno, el acopio de datos sensibles trasladados
minuciosamente por el ojo hasta una tela para crear la ilusion de un cuerpo, de
ejemplares de la flora o de Ia fauna, objetos y hasta personajes. Elilusionismo de
Bravo a pesar de su limpidez no esconde una cierta sensacion de inquietud, los
personajes parecen en efecto desnudos, solitarios, vulnerables. Son
consecuencias, mas que propositos. La verdadera buisqueda esta centrada en
crear esa ficcion gue los espectacores juzgan maravillosa, parecida
Ingeniosamente a la realidad, otra forma del encantamiento que no ignora su
condicion representativa, nunca un sustituto de lo real. (Sera posible situar la zona
del encanto en esta precision de o ficticio, pero poderosamente verosimil? Esta
devocion a las formas reconocidas y convencionales (en un buen sentido del
término) esta igualmente presente en obras como las de Dario Morales (Colombia,
1944/1988), quien en tres medios (dibujo, pintura y escultura) traté de situar su area
de proposiciones dentro de marcos que ademas de nostalgicos y salitarios,
evocan, como dice Eduardo Serrano, un “énfasis realista” am parado en cierto
modo en “marcos clasicos”?® Para David Manzur también colombiano y adepto a
las formulaciones tradicionales, las busquedas de estas dos Ultimas decadas han
pasado de juegos conceptuales, a lo Magritte, que le permiten, por ejemplo, hacer
un retrato sin cabeza, todo lo demas flotando en un aire veridico, y al mismo tiempo
(Las tenlaciones de Antonio Moraies, 1983) a la pintura de grupos de jugadores en
colores vivisimos, que resallan como si el pintor quisicra ex-profeso celebrar este
acorlecimiento que tal vez nunca sera repetido en las mismas condiciones, por
seres que ya nunca seran los mismos. Es la manifestacion con apariencias de una
muerte anunciada.
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En la obra de Alberto Castaneda la realidad misma se com pone de
contradicciones, o mejor dicho de desfasamientos abruptos. De esta manera sus
telas nos proponen varios acercamientos de conciencia, varias pasibilidades para
la percepcion de la realidad. Sus técnicas realistas y detalladas, se combinan con
otras sugerentes, imprecisas o por el contrario planas como una greca decorativa.
En la obra Clarividencia (1989), la vision va de un nivel a otro de la evidencia De los
acontecimientos, como si viviéramos en mundos y tiem pos diferentes, que se
comunican ocasionalmente entre si. Enrique Castro Cid (Chile, 1937) viene de
todas esas busquedas que, en suma, tratan de legitimar el arte como idea. lo cual
en cierto modo relega a segundo plano el problema visual. En sus proposiciones
recientes, como Latin Girl (1989), regresa al nucleo de los problemas perceptivos
en el arte. Utiliza un sistema hibrido de generacion de las imagenes, con lo cual
logra mitificar la tecnologia y otorgarle un caracter nuevo dentro de la filacion de
coordenadas fabulatorias de lo posible,

En una fase mas intuttiva de la produccion de imaginerias significativas, un artista
venezolano ensaya metodos originales. Angel Luque (1927) crea, con
procedimientos gestuales y masas informales, seres como de barro y fuego,
engendrados por su propia violencia y sefialando por su actitud critica, la
problematica de la comunicacion; de esta manera. sitia la Imagen como portadora
de valores de resistencia.
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inventar, recomponer la imagen de lo posible

La vanguardia estuvo aliada bajo diversos métodos con movimientos artisticos que
reflejaron perseverantemente la conciencia y los problemas de las sociedades de
America Lalina. Esta proximidad del pensamiento creador avanzado, con temas
sociales, palilicos y humanos se percibe en movimientos tan diferentes como el
muralismo mexicano y las figuras cumbres que lo animaron, Y que ya se definian
como excepcionales antes de 1920; y por otra, con movimientos como el
modernismo brasilero, paralelo casi, que fue en otras circunstancias y
modalidades. también una toma de conciencia de realidades que antes no habia
sido reflejadas: a todo nivel, creador y social.

Las preocupaciones formales de los tres grandes (Orozco, Siqueiros y Rivera) se
manifestaron de diversas maneras, José Clemente Orozco acusa en Los Muertos
(Rascacielos, Col. Museo Carrillo Gil, Mexico). una vision absolutamente libre de |
tema apocaliptico, la destruccion casi cubista de una gran‘metropolis; en otras
como £f Indio vendado (1947) ensaya también sintesis geometricas descriptivas
(semejantes por otra parte, a los relieves pre-hispanicos), y hasta intenta un Paisa,
Metafisico (1948), cercano al expresionismo abstracto. En Diego Rivera la vocacic
de vanguardia es mucho més temprana, manifiesta y prolongada. Se diria que el
camino ya estaba preparado en su obra cuando viaja a Paris (1913/17) y se
relaciona activamente con un medio donde la necesidad de ruptura y la aparicior
de nuevas opciones constituian una presion ineludible. Rivera habia aplicado la
sintesis a la descripliva, especialmente paisajes que ya iniciaban el proceso de
reduccion que habia ejemplarizado Mondrian con sus Arboles. y personajes gue
formaban un todo ritmico y analitico con el entorno. Pero esta participacion de
Diego Rivera en el insurgente cubismo se hace més notable en las naturalezas
muerlas que como una suma kaleidoscopica recogen sus impresiones, con una
vivacidad extraordinaria, al punto que provoca rechazos en el medio parising.

De hecho el antagonismo estuvo en ambos lados del Océano. En Europa se le
adjudicaron epitetos como “desviacionista’ “exético” y hasta “barbara” porgue la
intensidad de los trabajos cubistas de Rivera no concordaha con la linea tan
estrechamente seguida por los pintores del viejo continente basta sefalar la
hermandad casi exagerada de las obras de Georges Brague y Pablo Picasso
durante este periodo.

Un critico llego a formular un reproche infantil: “trata de confiscar el cubismo en s
provecho’ De este lado, los ataques fueron numerosos también. y reflejo de esta
actitud se encuentra en un reportaje ilustrado (con excelentes obras, vistas de
Toledo y admirables retratos), en el cual se le descalifica con el siguiente titulo:
"LOS DESAGUISADOS DEL CUBISMO. Algunos cuadros —por el nuevo estilo—
de Diego Rivera” Con su humor grueso y golpeante, el propio Rivera se burla de
todo esto y de si mismo. A una pregunta del poeta Carlos Pellicer sobre su

permanencia de cuatro anos en el cubismo, Rivera responde: “lo hice por
Felicer, Diego Rivera, Palacio de Bellas Artes, México, pendeio’f30
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En verdad Rivera es un gran pintor cubista y como debia ser, a su manera. Siempre
se ha visto al arte de Europa y a sus movimienlos cronologicos, como una especie
de normativa, de desarrollo lineal paradigmatico. Europa se ha nutrido de Asia, de
America y de Africa ¢ No podrian los otros continentes tener la misma amplitud de
fuentes, y la libertad para intentar desarrollos autonomos? Es precisamente lo que
demueslra la excelente y amplia obra cubista de Rivera, destacada en la muestra
retrospecliva de 1987 en el Palacio de Bellas Artes de México, donde esta seccion
constituyd uno de los platos fuertes. Fueron mas perspicaces sus amigos, pintores
y poetas, que admiraron siempre y sin ambajes las pinturas del maestro mexicanc.
llya Ehrenburg. el gran poeta ruso lo dijo de esta penetrante manera:

"Diegpo liked to talk of México and his chilhood. He have lived in Paris for ten years. .
he was friendly with Picasso, Modigliani and many frenchmen. But before his eyes
there always rose the rust - colored mountains covered with jagged cacti, the
peasants in broad-brimmed straw hats; the gold mines of Guanajuato, the incessant
revolutions”.. (People and Life, 1891/1921).

Esto es lo que determina que Rivera pudiera ser excelente pintor cubista, y seguir
siendo americano y Rivera. El Paisaje Zapatista es una demostracion elocuente. El
panocrama, el colorido, la emblematica del fusil (en sorprendente correspondiente
con ¢l célebre retrato fotogréfico de Casasola), la textura de la vestimenta, todo
concuerda con una ritmica de la guietud amenazante, en acecho. Es la capacidad
demostrada de los recursos otros gue el naturalismo y la academia.

Carlos Mérida vive a su modo el traslado de una vision del naturalismo a la
estilizacion cubista, o a la mancha informalista, segun los casos. Mas que un
ejercicio de estilo, la mayor parte de la obra de Mérida se instala en ese sector
alegorico, plenamente consciente de ser un cédigo representativo y no una imagen
copiada de modelos naturales, o al menos de los datos que estos modelos pueden
provocar en nuestra percepcion. Ana Bailando, un retrato de Ana Mérida de 1954
es una tela de planos de lineas rectas y colores en una ritmica casi musical, que
deja aparecer por sugerencia el cuerpo de la bailarina.

Usualmente la ritmica es estructura, conjunto apretado de formas donde apenas se
anuncian los datos de algun personaje o presencia, como en Nayanta, (1954, Col.
MBA). La posibilidad de una narracion distanciadora, consciente de fabricar
opciones formales de representacion, también se siente en muchos otros artistas
que surgen entre 1920 y 1930, como el uruguayo Rafael Barradas (1890/1929) y el
cubano Marcelo Pogolotti (1902), uno con escenas de la comunidad urbana. otro
con la representacion por alegorias estilizadas de los componentes de la sociedad
cubana de los treinta (Paisaje Cubano. 1936) o de los planos celestiales (dngeles y
poderosos) y la Tierra (luchas, trabajo, evangelizacion). A pesar del evidente
ingrediente social y politico, el pintor conduce sus visiones con la conciencia de
presentar equivalentes, nunca versiones forjadas. La materia alusiva de este tipo de
visiones formales, aborda temas mas personales y hasta cotidianos, en la obra
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magnifica de una auténtica pioncra, la también cubana Amelia Peldez (1896/1968),
un traje, la arquitectura inlterior, naturalezas vivas que parecen vitrales de los
tropicos, o altares de un culto por la vida exhtberante v regocijada, estan en todas
las obras de esta artista de excepcion, para la cual también el punto es crear
equivalentes, mundos posibles que aluden a mundos reales.

Ya hemos mencionado varias veces a los artistas del modernismo brasilera, los
exegetas de las nuevas visiones, que eran también maneras nuevas de ver y
conocer. Esas variables de cubificacion, geometrizacion relativa y exaltacion de los
simbolos, aparte de los ya mencionados Tarsila do Amaral y Vicente do Rego
Monteiro, encuentran en Antonio Gomide (1895/1967) un intérprete talentoso, con
marinas y paisajes sintetizados con suavidad, y algunas representaciones
metaforicas como esa curiosa Composicion Cubista de 1922 (Col. Gilberto
Chateaubriand) donde los elementos reales, escrituras, objetos, figuras, pierden
toda intencion de significar entes existentes verdaderamente, para contigurar la
evidencia de o posible que es toda metdfora visual, poesia de los ojos y de |a
mente. Pero tal vez para ninguno estas nuevas estructuras indagatorias fueron tan
propicias como para el brillante lsmael Nery, de breve existencia y honda
repercusion en el arte del Brasil de los veinte. Su tematica preferente vy casi
excluyente, es la figura humana, o mas precisamente de la pareja, hibrido hombre
-mujer que encierra otros simbolos en fusion: dia-noche, vida-muerte, En su obra
estriclamente cohesionada, espléndida por su caracler distintivo, Nery confié a
eslos seres de magia elusiva algo de lo mas intimo de su ser. Pero en lugar de
confidencias, cl artista escogié una forma de comunicacion méas esencial y
distanciada, la fascinacién visual,

Esta fascinacion, como el juego Kaleidoscépico, anima toda la obra de Emilio
Pettoruti (1892-1971). La realidad es lanzada al abismo fantastico de la mente y de
alli vuelve luminosa a la tela y a la eternidad. Personajes, lugares, naluralezas, son
realidades conjugadas a través de codigos plasticos, reflexivamente seleccionados
como en el caso de E/ Fildsofo (Col. MBA).

Quedan aun otros caminos. Algunos de ellos prolongan los efectos de las
soluciones del cubismo en nuevos alcances. Fl caso mas brillante es la obra del
uruguayo Joaquin Torres Garcia (1874/1949), la personalidad mas vigorosa dentro
de un sentido progresivo del cubismo, donde se unen dos nuevas condiciones, la
estructura libre, flexible, de un constructivismo enteramente personal, y la creacion
de un alfabeto de formas propias, signos e imagenes cuya base esta en parte en
los caracteres fenicios, pero cuyo sentido sobrepasa incluso el concepto del
ideograma o de cualquiera otro sistema de escritura. En verdad, el sistema de
signos de Torres Garcia escapa a toda asignacion rigida, conserva sentidos
constantes, pero otros tienen variables, y como cualquier lenguaje, acepta las
mutaciones semanticas. En su obra predomina un sentido especial del orden
constructivo, donde se conserva por lo general los trazos de un universo humanao
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cifrado en la fusion de “cuerpo, mundo y aima’” Una singular capacidad expresiva
es parte integral de este lenguaje sincrético donde por momentos se desarrollan
proposiciones de sorprendente actualidad. Apostol y maestro, visionar o y litigante,
constructivista sistematico y artista de una ordenada pasion de liberacion, Torres
Garcia tuvo una existencia mas bien dificil, la del pionero. Este ideario de la
arquitectura fabulatoria habia previsto la trascendencia y en ella se invierte gran
parte de su vida, la conviccion americanista, reflejada en parte en su Metafisica de
la Prebistoria Indoamericana, 1934, pero mas que todo la incorporacion a su
existencia de una voluntad integradora del continente, que revela muy bien este
fragmento suyo:

‘NUEVO MUNDO" que
piense gue vive en el

SIGLO XX que

piense --en fin- que
AMER IC A 1 8

D A
ha de LEV AN
EN RS

NUEVA MENTE

para dar --en los tiempos modernos--

un arte virgen y poderoso ..

(Fragmento del libro manuscrito de Torres Garcia La Regla Abstracta, techado en Montevideo, 1946.

La particién de palabras, ordenamiento v diferencia de tamafic en las letras, las establece el autor).
Para guiar ese movimiento emancipador, la lucha era particularmente dificil. Como
otras capitales, Montevideo, al regreso de Torres Garcia, no era una ciudad proclive
al nuevo impulso creador. Dominan las tendencias decimondnicas. Torres Garcia
funda en 1935 la Asociacion de Arte Constructivista y desarrolla durante diez anos
un activo programa difusor, que incluye cerca de 600 conferencias. En 1936 funda
la revista Circulo y Cuadrado que en su entender es como una segunda época de
Cercle et Carré, la publicacion que dio apoyo al movimiento constructivista: de esta
revista se realizaron diez nimeros hasta 1943, ano en que concluye, pero no asi el
impetu de Torres Garcfa. Al ano siguiente, 1944, funda el Tafler Torres Garcia y una
nueva revista, Removedor, que alcanzara 43 ediciones, y se convertira en el 6rgano
del Taller, donde se forman notables artistas uruguayos como Augusto Torres, José
Gurvich, Francisco Matto, Julio Alpuy y Gonzalo Fonseca, entre otros.

Esta proposicién compleja, que ha desembocado tan claramente en los esguemas
Ideales, reflexivos y espirituales, que se aleja por lo tanto de un propdsito
exclusivamente visual y descriptivo, va a dar como fruto nuevas generaciones gue
tienen una vinculacion directa con el maestro, como Gonzalo Fonseca (1928) y
Marcelo Bonevardi de Argentina (1929).

Al situar la pintura y el ensambilaje, incluso la escultura, como proceso auténomo,
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Scolfo Maslach, Torres Garcia: su wision construchva, Cat. dal Slg nifica, como dice el estudioso de Torres Gar'Cia, Adolfo Maslach®! “q ue antes de

Museo de Bellas Artes. Caracas. 1980. los objetos reales se considera su esencia: la idea de Objeto” En sus Guiones de
1933, lorres Garcia piensa en una “era de la madurez del mundo’ una ‘“era de
plenitud” donde se desarrolla una nueva idea del Hombre con “suprema claridad”
Parte de esta posicion se prolonga en continuadores de Torres Garcia. Fonseca
(1922) expone en sus relieves (y esculturas, desde luego) ese mismo sentido del
constructivismo liberado de los dogmas geométricos, convertido en una manera de
asumir universos posibles, deambulando dentro de nosotros, en busca tal vez de
un futuro. Por su parte Marcelo Bonevardi también se ha mantenido, como el
maestro, cercano a la poesia y a las ciencias, por eso su obra puede conciliar la
metafora y la astronomia, la fantasia y la fisica, para inventar |a otra fase de los
universos conocidos. De hecho es otro constructor de novisimos mundos y de
situaciones alternas para el arte. “Después de la destruccion de la Biblioteca de
Alejandria —seguin una de tantas leyendas— un grupo de eruditos se reunié en
Fez para debatir las consecuencias de la tragedia. Su respuesta definitiva al
desastre fue inventar un sistema de simbolos infinitamente condensado que
incorporaria todo el conocimiento universal desaparecido en los escombros de la

- biblioteca: inventaron las cartas del Tarot” Con este texto tan singular Dore

“ore Ashton, Bongvardi, Cal exp ilinerarite Nueva York- Ashton®?, introduce una exposicion itinerante de Bonevardi, aunque también

Sexico- Monterrey - Caracas- Bucnos Ares, Centerfor Iner o diera servir para la obra desconcertante y ciclopea de Torres Garcia, la

==erican RAelations, Mueva Yok iy , A ; " . :
personalidad mas original de la varguardia surgida en este continente. Bonevardi
construye con sus obras una serie ce universos probables, creados por una
sensibilidad que escucha ambas vertientes de la mente, la razon y el instinto. Su
obra puede ser hermética, por lo misterioso de sus construcciones, anunciadas
para una noche de los tiempos y en la evolucion de todos los destinos de la
humanidad en el nuevo cosmos, o en el mas profundo recorrido de las
civilizaciones cumplidas. Dore Ashton en la oportunidad sefnalada, cita las palabras
de Ronald Christ: . las obras de Bonevardi son como objets trouvés de otro
mundo. El otro mundo es el que Bonevardi lucha por poseer”
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cnco  EL NUEVO
HUMANISMO

El hombre es la medida de todas las cosas...
Protagoras.

Cambian las pregunlas, cambian los dioses y los hombres. En la secuencia del arte
continental los tiempos marcan cambios significativas en el orden del humanismo.
Hay una naturaleza humana en mutacion que corre paralela a los procesos
culturales, sociales, politicos que determinan no sélo los esquemas axioldgicos v
civicos, sino también las preguntas mas hondas y estremecedoras, las que
indagan por el individuo que hace la cuestion o la obra.

Se podria hablar de tres grandes tiempos consecutivos para estas siete décadas y
media que corren desde 1915... el primer tiempo es el del asombro y la revelacion,
corresponde al paso de los pioneros y es una fiesta animada por tantas tareas a
celebrar conjuntamente. Va desde los grandes forjadores de gestas, como los
muralistas que debieron inventar, ademas del hombre-alegoria, otro verosimil, que
fluctud entre el expresionismo vy el surrealismo, al cual se unen, como
planteamientos, Héctor Poleo y desde luego, muchas facetas del indigenismo
(Kingman, Guayasamin) y los originales artistas sociales del Brasil de los
veinte/treinta, esos versatiles Candido Portinari y Emiliano di Cavalcanti que se
preocuparon por dar a sus temas de calle, de trabajo, de carnaval o de suefio, una
semblanza més parecida al dolor, al desgarramiento, a la indigencia, o en
oposicion a la alegria y a la celebracién vital. Este primer planteamiento fue como
un tiempo de tensiones que se dispararon en sentidos diferentes, aungue
complementarios. El segundo, muy préximo, fue el tiempo del desdoblamiento y los
vinculos y es prolijo en puntos de partida. Surge con grandes figuras quc
deambulan en los espacios interiores para reasumir los nexos, como Matta y Lam,
y en personalidades instintivas que buscan la liberacion de los sentidos como
Tarsila do Amaral y en artistas que acechan en el misterio y lo oculto en busca de
una nueva dimension, como Xul Solar, Batlle Planas y més tarde Aizenberg, que no
promueven realmente un nuevo humanismo, sino su necesidad.

El tercero es el tiempo de las dudas, las rabias y las urgencias; el humanismo
portétil, que se plantea en el ahora apremiante, en el duro ya y no mas tarde, ese
tiempo capaz de conciliar posiciones de vehemencia radical: el nuevo Humanismo,
para un hombre que no puede esperar.

Cuando el hombre quild los ojos de los Dioses, o de los héroes y acciones
divinizados, se encontro de frente consigo mismo. Tuvo que verse. Y esa nueva
manera de verse marco lodo un destino, que lo harfa mas reflexivo y conceptual
por una parte, aunque lambién acrecentaria su insatisfaccion y su deseo de lo
imprevisible y lo oculto, su necesidad de conocer y aceptar en otra dimension los
acervos disimiles y en este gesto, hacerlos mas suyos.

Del tiempo del asombro y la revelacion, surgen grandes manifestaciones en torno a
la identidad. Los problemas del humanismo estan entonces muy cercanos a la
decantacion de nuevos esquemas de valores que sobrepasan lo individual. En esa
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tarea de crear nuevos olimpos miticos o patridticos, imaginarios o encarnados en
gestas sangrientas y reales, el héroe, el nuevo arquetipo, aun cuando es
reconocido en su especificidad (Zapata, en la obra de Gironella y Posada; Sandino,
en la de Armando Morales), cobra un inevitable sentido de simbolo, El héroe
sobrepasa al individuo. La figura humana se simboliza también a traves del instinto
(Tarsila) o de lo metafisico, buscando un destino mas alla de lo evidente (Xul Solar).
La constante vuelve a ser la necesidad de crear nuevos mundos y nuevos alcances
para el ser humano. Pero este primer impulso, que es como el territorio grande a
investigar, sera ahondado en los tiempos su bsiguientes.

El tiempo del desdoblamiento es el brote temprano del autorreconocimiento. Mas
alla del indigenismo, Maria Luisa Pacheco (Bolivia, 1919/1982) encuentra en el
espacio monumental de los Andes suramericanos un espacio creador que
transmuta formalmente la realidad natural y la humaniza en un sentido muy
personal. Ella anota asf su propdsito: “El espacio es la realidad que ha sido
arrancada y confrontada con las expresiones fntimas y subjetivas de mi misma’®?
Este paisaje interior, traspuesto en el paisaje exterior y fusionado igualmente con
elementos culturales, ayudo, como dice Félix Angel “a modificar la vision y la
percepcion del artista... de un continente enriqueciendo el repertorio formal de una
cultura disociada, pero milenaria” Carlos Colombino (Paraguay, 1937) integra el
personaje a una mole que es a la vez simbdlicamente montafia y armadura, dos
elementos de consistencia y encierro Que caracterizan obras como su Paraguay i/,
una xilopintura que obtuvo el Il Premio en la Bienal Internacional de Cuenca,
Ecuador, en 1887: una sintesis poderosa, que no es conclusion. ;
Los vinculos que sobreviven al magma surrealista, se vuelcan hacia dominios mas
determinados, como la cibernética y la tecnologia, en obras que simplifican para
reiterar la misma metafora sin verdaderamente repetir, como es el caso de Luis
Benedit (Argentina, 1937), cuyos primeros dibujos anatémicos parecian efigies
naturales con mecanismos de relojeria y preludios bibdnicos; esta naturaleza vuelta
a visitar con aprehensian, refleja mas bien la duda y el temor del hombre
contemporaneo por la fragilidad de los sistemas de supervivencia, gue un
deslizamiento en el subconsciente. Su trabajo vinculado al CAYC de Argentina se
mantuvo siempre independiente, como la crénica de un naturalista desprendido de
otros tiempos y enredado en una mecanica poetica e intemporal. Arnold Belkin
(mexicano, nacido en Canada, 1930), ha ritualizado la relacién entre el hombre y €l
robot a traves de un comportamiento rigido y dramaticamente mecanizado de sus
figuras, sacadas no del cimulo de la invencién. sino de una trasposicion dramatica
como la mas escénica y patética de las muertes publicas, el asesinato de Marat. En
esta relacion subyacen los elementos disociados, en nuevas funciones. Estamos
lejos de la representacion académica, de las versiones muralistas y de las demas
representaciones simbolizantes:.es una disquisicion, una metafora acida. No ya de
la tecnologia, pero si de sus consecuencias, parte la obra singular de Alirio
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Rodriguez (Venczuela, 1934) para abrir otras expectativas, el hombre del espacio;
su obra fieramente gestual, trae a la escena americana la presencia de otro sentido
de la ubicacion, el lanzamiento anunciado del hombre a una nueva condicion en el
cosmos. En sus mejores telas, este espacio, tanto de Einstein como de Bacon,
confunde planos o muros con vacios, y ademés senala la condicion orbital, la
carnalidad en mutacion hacia futuros gue nos transformaran Y nos lanzaran a
mundos imprevisibles.

El hombre y su reconocimiento en |a historia es un tema no planteado, pero una
continua fuente para los pintores latinoamericanos. Es una manera de conciliar, ex
profeso, lo propio y lo colectivo, las apetencias de expansion del ego v el
requerimiento de sabernos parte de una historia plural, ilimitada. Esa historia
desborda continentes, tiempos y culturas, pero suele orbitar sobre dos €jes, uno
clasico y europeo, otro mitico y americano. En ocasiones, sobre ambos. Benjamin
Carias (El Salvador, 1933- 1987) en una atmaosfera cristalina y laberintica, donde las
visuales se confrontan, y se anulan las convenciones del arriba y el abajo, persigue
los grandes suefios de la cultura occidental, y los convierte en una manera familiar
de ver el abismo, |a persistencia de las utopias en nosotros, como puede verse en
obras como Un acto de Fe, La Via Ldctea (Col. privada, Caracas) y Los Suefios de/
Dante (1978, Col. MBA, Caracas). Nelson Roman (Ecuador, 1945), Guillermo Trujillo
(Panama, 1927), Elmar Rojas (Guatemala, 1938), Raimundo Sesma (México, 1954)
y Armando Villegas (Perd, 1928) son casos tomados de un grupo vasto de pintores
para los cuales la alegoria historica se ha consustanciado con el humanismo
actualizado, bajo forma de asimilacién integradora. Por ejemplo, las figuras de
Sesma, son como monumentos prehispanicos suavizados por un tiempo atin mas
amplio, en el silencio de una contemplacion que pone en contacto al ser humano
con algo de lo factible de la eternidad pensada y sentida como sustrato de culturas
y muchedumbres que nos preceden.
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somos el otro, somos el agora

Aun dentro de este segundo tiempo del desdoblamiento, se nos presentan dos
proyeclos mayores, la consustanciacion de la historia en los individuos, proyecto en
el cual lo social y la cultura son una parte indiferenciada de nosotros mismos. El
otro es aun mas complejo, atane al pintor y a su mascara, a la manera de Jorge
Luis Borges y de olro poeta venezolano, genial y desconocido, José Antonio
Ramos Sucre.

Fernando Bolero, Alberto Gironella (México, 1929) y Jacobo Borges son los
grandes protagonistas del encuentro en los tiempos y las culturas alternas. Botero
asimila un mundo, a medias propio, a otro, el americano, que no es un hecho, sino
un devenir, y esa es precisamente su gran contribucion, la confluencia de maneras,
estilos, posibilidades narrativas, hacia un mismo fin voluble: encantar; ironizar,
revelar. La escritura boteriana es otro nivel de conocimiento visual, par él se accede
alas heredades flotantes de la cultura, asi como a condiciones particulares del
horror y la brutalidad, la violencia y la ternura de pueblos cuya consistencia es
eminentemente fabulatoria, transito continuo a través de esquemas no previstos de
desarrollo. La historia se agolpa en Botero, rebasa las represas, se riega por todas
partes con una gracia indecible. La condicion dominante de su pintura es la
sensualidad del discurso, la grasa y aplastante carnalidad que resulta inevitable se
suma a toda una organizacion de valores, historias dentro de la cronica,
subterfugios y develaciones. El aire de la picaresca no ha desaparecido, el humor
del pueblo es reconacido y utilizado con finura, los cédigos culturales son parte de
la marejada que va por todas partes y parece decirlo todo. Botero avasallante, es
tambien percutante. Sus retratos son excelentes. E incluso cuando no se lo propone
expresamente, cada uno de los personajes, como en la serie de La Corrida, es
totaimente individuo. Alberto Gironella asume una posicién definida. el
planteamiento de una nueva pintura a través del recorrido de la cultura clésica y
renacentista, siempre transcrita, siempre desmontada de sus pinéculos frios y
convertida en acontecimiento dentro del ahora que le corresponde vivir y
testimoniar. Gironella ha hecho obra abundante y libérrima, que siempre bordea el
filo de los desafios y los riesgos. Incorpora como parte sustancial objetos, collages
y diversos materiales, incluso otras obras de arte y fotografias, para realizar lo que
podria ser una sumaloria que va de un campo del arle contemporaneo a otro. En
Lot y sus hijas (1984) y en otras piczas, la utilizacién de recursos constituye un caso
tipico de intervencion conceptual del medio pictorico, dentro del cual incluye
muebles, obras y objetos, ademas de la pintura / pintura que debe asumir la tarea
integradora. Gironella trabaja series con el mismo tema, hasta que éste se hace
parte del lenguaje, y no motivo, Como Picasso, y tantos otros, Gironella utiliza el
tema del Entrerro del Conde de Orgaz de El Greco para su Entierro de Zapata,
utilizando la misma separacion de esferas celestes y humanas. Pero se entiende
mal, como hacen Baddley & Fraser en el libro Drawing The Line (Sobre el Arte y la
Identidad Cultural de la América Latina Contemporénea), cuando refieren esta obra
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de 1972 a la lradicion muralista y su tipo de idealizacion. Por el contrario, la
sacralizacion en Gironella tiene mas de implacable proceso brechtiano, al
establecer de hecho una distancia critica; y la vision del siglo XVl traida al presente
no es evocatoria, sino una forma de ruptura. En el Entierro de Zapata y otras obras,
Gironella introduce la necesidad de re-elaborar el contexto planteado, a ser parte
de ese proceso.

Jacobo Borges es otro asunto, tiene gue ver con el doble enfoque, el otro vy el
agora, el ser frente a su ser, el ser frente a la alteridad y la utilizacién de las
coordenadas de la cultura universal para fijar un mundo propio. Carlos Fuentes
saluda asf esta conquista: “Cinco siglos después de Piero y Cristéforo, Jacobo
Borges recibe el suerio de ambos y abre una ventana mds en el Nuevo Mundo...
¢Qué son estas ventanas abiertas de (por) Borges? ;Estan afuera o adentro? ¢Son
ayer o mafnana? ;JQue son eslas nubes dentro de casa, y quiénes, esos hombres,
mujeres y nifos mirando fijamente a través de los cristales? ;Estan adentro o
afuera? El problema de lo fantastico es el problema de la identidad y de |a alteridad,
también es el problema de los origenes: ;Hubo una vez un jardin, una caida, una
peérdida de la inocencia? Jacobo Borges retoma para una etapa de su trabajo la
agresividad crispada del Goya de los horrores y deja algunas de las imagenes mas
vigorosas de la nueva figuracion americana, entes de presencia corrosiva que se
guedan en los sentidos largo tiempo, como brasas de evidencia: pero también
accede a la quasi levitacion de Mantegna y a esos espacios indeterminados,
flolando entre las cosas, que él hace también virar entre los remolinos de tiempo, y
traernos espectros afectivos, mezclados con otros componentes de esa extrafia
dgora que esta dentro de nosotros, los gritos y la sangre de los otros, los amores no
vividos, los verdugos y liranos, las presencias insuficientemente aprehendidas en el

~pasado y que vuelven con sus carencias. Como dice Marta Traba. Jacobo Borges

entra en ‘el gran teatro del mundo” y coloca al arte “en el campao de sus vigjas y
desmesuradas ambiciones’, un lenguaje (el de la pintura) ‘capaz de devolvernos la
confianza en la imaginacion reencontrada’ 25

Si como dice Protagoras de Abdera, “El hombre es la medida de todas las cosas),
en algun senlido, todas las cosas pueden testimoniar por el hombre. Este paralclo
es fodavia mas significativo cuando pensamos en la proyeccion social sobre todos
los individuos. Los problemas sociales de los paises en expansion, comao son todos
los de America Lalina, confrontan simultdneamente dos niveles de crisis. uno
referido al proyecto, frustrado o incompleto del esquema democratico, base misma
de la razén de los movimientos independentistas del siglo pasado: y por otra parte,
el nivel de la conciliacion entre los grandes poderes econémicos, nacionales e
internacionales, y las exigencias sociales y humanas de ese proyecto. De modo
que dentro de un sistema u otro, los problemas sociales subsisten con su misma
fuerza opresiva (Marta Traba habla incluso de una ‘cultura de la marginalidad”).
Sobre el hombre actua la ignorancia que es ya una forma de reclusion, la
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indigencia, la falta de oportunidades, y finaimente la brutalidad de los regimenes y
procedimientos represivos. Todo este esquema que intereso a los pioneros yen
cierto modo sirvi¢ de plataforma e ideario a los gobiernos sucesivos, una firme
estructura de imagenes y valores que apoya la institucionalidad de los Estados,
despues de mas de medio siglo se ha vuelto, para muchos, cuestionable o al
menos relativo. Los arlistas, en particular en la década candente de los sesenla,
participaron de ese repudio insolente, que quiso enfrentar el status y los esquemas
que se creyeron imperturbables. El sentido politico de muchas obras de la nueva
figuracion latinoamericana entre los cincuenta y los sesenta demuestra como el
artista postula un humanismo nuevo y beligerante, cuyos codigos ya no son tan
simples como los que animaron y orientaron a sus predecesores.

Carlos Drummond de Andrade, en un poema memorable, revela la naturaleza
alienada del hombre de las grandes comunidades urbanas, gue experimenta una
nueva condicion critica de si mismo y del entorno. Un fragmento de “La Flor y la
Nausea’ lo revela® con lucidez excepcional. Después de afirmar que “mi odio es lo
mejor de mi. Con él me salvo’, relata con ironia cortante el acontecimiento:

“Su color no se percibe.

Sus pétalos no se abren,

Su nombre no esta en los libros.

Es fea. Pero realmente es una flor.

Me siento en el suclo de la capital del pais alas cinco de la tarde

y paso lentamente la mano por esa forma insegura.

Del lado de la montafa, se abultan nubes macizas.

Pequerfios punlos blancos se mueven en el mar, galiinas de panico.
Esfea. Pero es una flor. Perford el astalto, el fastidio, la nausea y el odio”

Asi como el poeta precede a la obra de pintores de nuevas generaciones, Marcel
Duchamp inicia, seguin nos recuerda Roberto Pontual®, una ‘devastadora cruzada
contra el placer retiniano” que alimentard muchas décadas después el surgimiento
de nuevas posiciones que requieren en verdad medios nuevos, diferentes de los
tradicionales, y afectan incluso a éstos, hasta transformarlos en instrumentos mas
flexibles. Las ideas de Duchamp resurgen de las ruinas del modernismo y orientan
muchas de las tentativas por la supervivencia. Los medios quedaran marcados. La
pintura puede asumir posturas extremas, casi de antiarte, y sigue siendo pintura.
Pero incorpora loda suerte de nuevos elementos, el collage, la perforacion, el
relieve, hasta materiales deleznables. Este paso del modernismo a las corrientes
que le suceden implica desde luego contradicciones, cuyo origen esté en el artista
contemporaneo, preso entre dualidades, malestar y euforia, construccion y
destruccion, continuidad y ruptura. Tal vez por esto se formula una vanguardia que
profetiza un arte libre de limites y reglas, que en verdad es una nueva utopia.
Jorge de la Vega, José Luis Cuevas (México, 1934), Régulo Pérez (Venezuela,
1929), Rémulo Macci¢ (Argentina, 1931) son distintos énfasis dentro del
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humanismo que envuelve sociedad e individuo. Estos acentos pueden ser muy
virulentos, con pintura corrida, manchas, texturas, grumos y exacerbado
expresionismo, como Danza de la Montana y Music Hall de Jorge de la Vega, uno
de los mas acerbos en la critica social. Una actitud similar puede encontrarse en
Jockey Club (1960, Col. M.A. Capriles, Venezuela), una obra incisiva de Luis Felipe
Noé (Argentina, 1933). Las imagenes de Rémulo Maccio precisan las opciones del
realismo y el gesto, de la figuracion y del expresionismo abstracto, puesto al
servicio de una idea explosiva, de una pesquisa de la atrocidad. Las pinturas de los
sesenta de Régulo Pérez estan imbuidas de la problematica politica y exponen la
disidencia de la izquierda de aquella época, su Coto de Caza (Col. Galeria de Arte
Nacional, Caracas) es una gran parodia de las contingencias de la lucha politica, la
corrupcion y el drama de los Intereses privativos sobre el hombre y la sociedad. En
la decada siguiente, Cildo Meirelles (Brasil, 1948), Antonio Dias (Brasil, 1944), y
Joao Camara Filho (Brasil, 1944) van a proponer diferentes visiones de la
desesperacion, el sarcasmo vy la asfixia de sus circunstancias. Al grupo podriamos
anadir muchisimos otros pintores, pero casl es imprescindible incluir a la singular
Antonia Eiriz (Cuba, 1929) cuyos fuegos envuelven lo sagrado y lo social como
formas de angustia.

Cualro artistas colombianos fluctuan entre el individuo y el grupo, entre el
personaje y la escena, y cantan, celebran y patelizan, segun los casos, la presencia
numana en todo momento. Ever Astudillo (1940) y Leonel (Gongora (1932) en
lecnicas distintas destacan prevalentemente el hallazgo que es todo ser. aun en |3
vision mas terrible. Saturnino Ramirez (1936) frecuenta la atmdsfera parlicular de los
billares y bares, el contraluz social, en lo que pudiera ser una alusion a esa parte
clandestina y seccionada de las comunidades. La presencia de Debora Arango
(1910) es mas amarga y personal, pinta la vulgaridad brutal, el humanismo marchito
como las fragancias amanecidas, la tristeza y la minima rebeldia de una cancion o
de un momento, un aspecto poco penetrado por la pintura, que ella transcribe con
una emocion inconfundible.

El esquema formal también es una distancia. Rodolfo Opazo (Chile, 1925) y Enrique
Arnal (Bolivia, 1932) lo comprueban, en dos inclinaciones diferentes, uno hacia la
figuracion al borde de la abstraccién, el otro hacia personajes borrosos, suscintos,
como manchas andantes, sombras que arrastran una enorme gravedad: la
perlenencia a la tierra. Las busquedas formales son en Antonio Berni un problema
cargado de otras consecuencias: pionero de un arte pop auténticamente
latinoamericano; buscd en los iconos y en las imagenes masivas, una fuente para
alternar con la rica carga de collages y materias, con las cuales construye su obra
magna, el seguimiento de los andares de Juanito Laguna por los deleites e
infortunios de este mundo, que es la parte mas conocida de la ciclopea
preocupacion social durante su vasta y firme carrera. En los estratos papulares y
como una instintiva necesidad iconogréfica, Ender Cepeda (Venezuela, 1945) ha
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capturado la vida bulliciosa y colorida de su Maracaibo natal, donde los
personajes, las cosas y los reinos inician cada dia una mitica construccion de la
realidad, que es al mismo tiempo, el advenimiento de la identidad y del
conocimiento de si mismo.

Maria lzquierdo (1906/1955) y Julio Galan (1956) son dos pintores mexicanos de
generaciones diferentes, que encuentran también una regién transparente de lo
familiar, el encuentro conmovedor de la existencia, la verificacion instintiva del acto
de ser, recordar, crear, perpetuar. En ambos pueden alternar venas surrealistas y
visiones tradicionales, como los ‘cromos” que desde el siglo pasado divulgaron
toda clase de imagenes para el uso casero de la decoracion. En ambos, también,
el humor, la semantica cotidiana, la extrafeza y regocijo del recuerdo, el
desconcierto de la propia pesadilla. Maria Izquierdo estuvo influida por cierto
surrealismo de base expresionista, y por simbolismo primario, pero dejo fresco el
encanto de la narracion, el canto simple. En Julio Galan la preocupacion formal es
apenas visible, una cuidadosa factura de la condicion pictdrica, tal vez semi oculta
por la composicion esponténea, por la tematica circunstancial de sus telas, cam po
de visiones oniricas y proposiciones que implican juegos de la mente y una
constante ironia, mezcla de érdenes (animal/humano, ficticio/verdadero,
conforme/insdlito). Las situaciones levitantes no perturban la sencillez, la
diafanidad del relato, en fin de cuentas una indagacion que equivale al autorretrato
indirecto. En el catdlogo de una de sus exposiciones (sin fecha, sin identificacion) el
artista introduce un pensamiento afin, un texto de Shen Chu, que literalmente dice:
..."Sentado, dejo pasar el tiempo. Sin hacer nada, estoy quieto, de espaldas ala
fuente del otorio... No he terminado de pintar... Mi espiritu se ha ido
vagabundeando por el cielo... ;Quién podrfa reconocerlo?” Con sus noches
secretas, con su epidermis ultrasensible, Julio Galan nos devuelve la infancia y sus
terrores, el nacimiento de una individualidad, de un medio ambiente, de una
cultura, de un mundo que reconocemos con emaocion y susto.

Podria establecerse alguna vinculacion osada entre Galan y Roberto Magalhaes
(Brasil, 1940), integrante del movimiento que en Brasil se llamé Nueva Objetividad,
que era otra manera de acercarse a un universo reconocible por sus formas, pero
distinto por su planteamiento. Magalhées tiene también un universo de figuras
fragiles, imagenes que revelan al desnudo, la intimidad y los sentimientos, las

=70 Xavier de Mendonga, Cat. exp. colectiva Aquine, evocaciones y los reconocimientos. Segun Casimiro Xavier de Mendoza® en los.
= Tozzi, Franco, Magalnaes, inerante Sac Paulo-Rlo de  (j[tjmos afios ha desarrollado, ademas de sus ‘ciudades fantasticas”, un
fzrgfa1r;§;”ada porCreditbyennaisy Banco Francés 113 teamiento del hombre agigantado frente a paisajes enanos, composiciones
que recuerdan referencias divertidas con maestros como Arcimboldo y cierto
placer por la pureza del color, todo eso dentro “de un espacio muy bien concebido;
sabe a conciencia donde quiere llegar”

“Imagenes rapidas, humor, ironias, maneras de dar fuerza a la pintura’. Parte de ese
mundo derivado de la nueva figuracion, estd iguaimente en otro pintor brasilero,
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Angelo de Aguino (1945), préximo al esquema del dibujo infantil y Ia tira cémica,
pero con densidad de pintor; su personaje reiterado, Rex. es un cuadrupedo
simple, con ojos muy cercanos, y una visualizacion del paisaje a lravés de la
sintesis, donde a menudo se introduce el desorden, los cielos verticales, ¢l
desconcierto y el instinto, como en Alex Vallauri (1949/ 1987) e Ivald Granato (1939).
Indiscutiblemente. el mas osado, el mas comprometido en este periodo es el
versatil Antonio Dias, cuya obra fluctua entre las proposiciones conceptuales y
abstractas, y las figuraciones de simbolos y materias inquietantes, unidas a la

desnudez de lo intimo, en especial el sexo y la crudeza de la existencia exterior, con
un lenguaje autonomo, fuerte, simple.
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tiempo de la duda, de la rabia, de la urgencia

“El mago que sale a temblar a la tarde se acomoda
en el puente. Soy yo, soy él, uno y otro se juntan
dormidos para abrir una mano y asentar un ojo en
los polvorientos aimacenes ferrados por la
luna..’”.

Cintio Vitier3?

El texto de Vitier, pudiera coincidir con el espiritu del pensamiento de Jorge Luis
Borges, Julio Cortézar y José Antonio Ramos Sucre, este ltimo muy poco
conocido fuera de Venezuela, pero autor de una obra sutil y atormentada, que
revela una existencia enmascarada, que le hace decir a su hermano, en una carta
de 1929, estas palabras cruentas: “Sé también que alguien, sin conocerme, vivira el
mismo desgarramiento, e influido por su dolor —no por el mio— volvera a escribir
esta pagina. En el indescifrable horizonte de Ia historia, tuve precursores que
habitaron dias iguales, en pensiones iguales, y a cuyos labios acudieron palabras
que son, una por una, estas que ahora deslizo. ;Por qué entonces, entre las
infinitas combinaciones de la eternidad que vendrd, no habrian de aparecer
hombres que seran lo que soy, en los cuales resucitara literalmente mi desdicha?’40

_=mano, en fomds Eloy Martinez, £/ Artista y su mascara, Edit. E| mismo mundo que subyace en Marfa Izquierdo y Julio Galan, adquiere tonos
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sombrios y dramaticos en otro artista que apura la existencia con frenesf y la
concluye, por decision propia, a los treinta y cuatro anos. Enrique Guzman (México,
1952/1986), pertenece a las generaciones de la urgencia, del desasosiego
cotidiano y los suefios derruidos, perforados por espectros, por memorias o por la
depresion. Pero ese universo suyo, muchas veces deteriorado en |a obra, negado
como la existencia, es siempre homenaje soterrado a ese entorno en el cual
Guzman no puede borrarse, Sus imagenes invocatorias recuerdan el patetismo
tragico de los ex-votos, las calcomanias y las imagenes reproducidas masivamente
como los Corazones de Jesus y la Bandera Nacional. Nada logra ocultar no
obstante ansiedad extrema, la prisa de este “romantico subversivo”. Como tampoco
el hecho gue la agresividad tiene una taz com plementaria, el deseo de
reconciliacion. El ejemplo de Guzman es el punto mas acusado del nuevo centro
del humanismo de la urgencia, de la rabia y sobre todo de esa tremenda duda. la
inseguridad.

En este tercer estadio, se renuevan las sintesis de los periodos precedentes y la
pintura prefigura otras obligaciones, como la experimentacion, la ambientacion y el
performarnce, y en general todos los nuevos medios, en especial los electronicos.
Pero tanto en los medios de gran tradicion, como en aquellos de nomenclatura
variable, pero nuevos en su formulacion contem poranea, lo que se ha producido es
un cambio nuclear. El nuevo eje es mas bien el hombre, aunque no solo el hombre.
La preocupacion politica y social, constante mayor del arte latinoamericano, sigue
en una dimension enteramente novedosa, no ya como la solidaridad o la
persecucion de un ideal derivado de ideologias y de las estructuras civicas, sino
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como una necesidad ancestral, irrenunciable, en el hombre. El homo politikon, no
escapa, aun en el anonimato de las grandes urbes, a la condicion plural. Y ésta se
presenta ahora como otra forma de la inquietud general por saber quién es, cuél es
su mundo y su identidad, cuél es el sentido de sus gestos. Igualmente podriamos
decir de otras preocupaciones que tuvieron ya manifestaciones en generaciones
precedentes, como las tratadas en el capitulo tres, sobre los reinos naturales y los
reinos fabulatorios, vinculados en el ser humano; pero ahora una vez mas sera la
pregunta global del individuo la que alimente esa raiz lejana.

El pintor de esta tltima etapa, fundamentalmente se interroga a si mismo y se
responde con la obra. Una madrugada cualquiera, como €l mismo cuenta, en el
mes de febrero de 1987, Jacobo Borges escribe en la ciudad de Nueva York un
texto revelador sobre esta condicion asumida: ‘¢ Por qué pinto mas bien el agua?
¢El agua como espacio entre el sueno y la realidad, como el otro lado, detras del
espejo? /O es el tiempo lo que pintg?”4!

Jacobo Borges tiene razén. En los treinta anos de su trayectoria artistica, la
interrogante volcada adentro ha sido el elemento explorador decisivo, y de ello
queda neta constancia en la obra, elocuente al narrar cémo después de la acre
etapa expresionista de los sesenta y comienzos de la década siguiente, comienza
con la serie de dibujos y pinturas La Montaria y su Tiempo una de las
introspecciones mas ricas y vastas del arte de este continente, donde el artista va a
encontrar, juntos, a sus demonios y a sus seres queridos, a la naturaleza recobrada
y las acciones de una historia personal y ajena, que nunca pudo discriminar. De allf
en adelante, preguntas y obras, es decir, respuestas, se hicieron cada vez mas
apasionantes. Se trata de ese nuevo humanismo. Aquel donde el hombre no puede
separarse.

Para Edgar Sanchez la huella, la piel, las sombras, han sido la materia de la
investigacion pictorica personal, basada en una excelente introduccion del dibujo
elaborado y percutante, donde los seres parecen sobrevivir a innumerables
muertes, cicatrices, injertos, artificios. La piel es la primera condicion del
humanismo, su porosidad es una respiracion, su indeterminacion y agrandamiento
un paisaje. En los dltimos tiempos, el humanismo vuelve como un circulo
sintetizador hacia los primeros pasos, cuando transcribian literalmente formas
humanas aplicadas directamente sobre la tela, donde quedaba, como en los
cuerpos de Yves Klein, la huella desnuda y la huella de la tela. En esta acumulacion
sincretica, la obra de Sanchez ademas de piel, es masa, volumen, que se alternan
con las sombras y los planos del ambiente, que casi resultan organicos, casi
parecen vivir su oscura vida resistente. Humanismo de supervivencia, que
sobrevuela el tiempo y lo amarra al espacio sensual, donde las apariciones
alcanzan diferentes grados de revelacion.

A pesar de no haber sido nunca afiliado a convicciones politicas, o haber
conscientemente establecido preocupacion social alguna, Flavio Rezende de
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Carvalho (S&o Paulo, 1899/1973) es el gran pionero de la nueva actitud. Disimil.
inclasificable, permanecié como el ejecutor misterioso de una obra de dos
vertientes, en la pintura enigmatico y primario, feroz y agresivo, y en la accion un
auténtico interventor en el medio urbano, autor de los primeros performances en
Brasil, a comienzos de los anos cuarenta. Su humanismo es por ello distinguido
con una nota discola, renuente a los estilos (como lo hubiera querido Ducham p)y
con un instinto de supervivencia con la agudeza necesaria para rehuir la
identificacion con un lenguaje definido.

Pasados mas de cuarenta afios, vemos las analogias y las distinciones con otros
artistas del Brasil, como el versatil Siron Franco (1947), también requerido de la
autonomia de registros, pero sin temor a usar lenguajes y perseverar en ellos. Su
libertad esta dentro del lenguaje. La censura, la represion, la ecologia, son tan
validos como el amor, la amistad y el erotismo, todos comprendidos en el diario
ejercicio de construir un andamiaje visual para la realidad. Franco como otros
jovenes creadores latinoamericanos, parte de si mismo y encuentra mundos

maravillosos o atroces que son ineludibles. No le importa parecer surrealista,
cuando en el retrato de Um Certo Politico, ou O Fabricante de armas (c 1984) una

gran tela, el rostro esta hecho por manos femeninas apresadas; o asimilar la
simbologia de su O Brasil donde una boa constrictora estrangula su presa; o en el
armar paisajes con personajes en barricadas, como en Por-do-Sol em Brasilia.
Hombres, bestias, horizontes, terrores, esperanzas, todo es materia. Olivo Tavares
de Araujo*? define bien el contexto del artista: “Erotismo como forma de violencia,
tanto como fruicion compartida de placeres: conflictos sociales, conflictos dentro
del hombre, uno prolongado en otro, sin confundir. Cierto desdén, cierta
dependencia afectiva. Tension de opuestos, politico y literario. Zona vivencial
armoniosa, si bien que dolorida y conflictiva; heracliteanamente, bueno es recordar
que de la tension de los opuestos nace, siempre inestable, el equilibrio’ .
Wesley Duke Lee es también prolijo en su reservorio de imagenes Yy recursoes.
Predominan las sintaxis de contextos enfrentados, la conjuncion de elementos
desarticulados que la obra convoca, muchas veces con expreso sentido poetico.
La realidad se compone y descompone en el flujo de esta marea interior, que es
como un didlogo inagotable. Para una de sus exposiciones en la Galeria Luisa
Strina, Sdo Paulo, 1976, el pintor escribe una suerte de museografia literaria para
seguir las obras, un inusual texto. Entre otros, este didlogo, que es como una
conversacion consigo mismo en la gran metafora del mundo:

"..Senor Lee, este es un fantastico

Mundo Real Interior Particular,

no se olvide..”
Y mas adelante:

“Cuando el Senor rueda la manivela

de la Linterna Magica,

;Quién es quien realmente sabe?”
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Es interesante observar como, en diferentes parametros, la presencia de lo humano
cobra nuevos énfasis. Para funga (Antonio José de Mello Mourao, Brasil 1952)
conciliar una via conceptual con el encuentro de lo comun, se hace posible en una
singular obra de la coleccion del Museo de Bellas Artes de Caracas. Se trata de un
cambio de escala y de materiales: esto basta para hacer aparecer como insolito,
algo de lo mas comun de la vida diaria. En la concepcion del artista, finos alambres
de cobre (de varios metros de largo) y un esquematico peine de formato
agigantado, reproducen el cuidado cotidiano de la cabellera. Ese sobresalto es una
forma de rescate.

Con las inquietudes mezcladas a las ironfas, Alvaro Barrios (Colombia, 1945) no
procura disimular sus requerimientos del placer de las imagenes, de una
proposicion conceptual subyacente, segun la cual la parte esencial del hecho
artistico contemporaneo concierne a la idea que o precede, no al hecho cumplido,
Desde su Cartagena natal, el mundo es la gran tentacion, y la historia de la ventana
espectacular por donde Duchamp y todos los siglos del Renacimiento y de Venecia
son una materia aplicable a la proposicion artistica. Fabrica cajas de magia que
concierne casi por entero al poder seductor de las imagenes y los objetos. Hace
muestras conceptuales sobre el rechazo del arte, haciendo ejemplo de una (mala)
obra de arte, que cuestiona y expone durante su presentacion. Pero por encima de
todas las posturas, el humor cruel, pero lleno de goce, se vuelve la materia
primordial de esta inquietud humanistica tan sui generis, tan tropical, tan carente de
medidas.

La persecucion de un lugar en la pintura se involucra, en el caso de Julio Larraz
(Cuba, 1944), con el aprovechamiento de la excelencia de los recursos pictoricos y
propone un momento privilegiado de percepcion del prodigio visual. Sus obras
tienen humor, muy fino, pero ademas una gran delicadeza para los problemas de
transparencia y luz, como en Casta diva, 1989, donde el personaje nace, se
sumerge, deambula y flota en las ambivalencias del contraluz.

En lugar de seguir la tradicion iconografica de los artistas de su region, José
Ramadn Sanchez (Venezuela, 1938), al evocar su ciudad natal, no lo hace a traves
de imagenes descriptivas, utiliza en cambio mapas fantasticos, cuya logica de
signos confunde ex-profeso lo verdacero y lo imaginario aunque en el valor
comunicacional final de la obra, ambos elementos son igualmente importantes.
Estos territorios de alucinacion son probablemente mas expresivos gue las escenas
urbanas, y sus colaridas representaciones. Del mismo modo el diaric personal.
afectivo, del mundo dejado atras, se hace mas verosimil a través de maiernales
nuevos para el arte y que parecen recogidos del arsenal de la cotidianidad. La
manera de presentar sus originales collages, es tan variable que puede recurrir a la
superposicion de soportes, la pintura y el dibujo, y hasta la costura, como insadlito
medio para trazar figuras. Este largo viaje a la introspeccion corrobora dos hechos
principales, la vigencia de la fabulacion como medio de conocimiento de si y de
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todos los demas, y la alternabilidad de lenguajes que plantea cada nueva posicion
humanista en el arte. Para su exposicién retrospectiva, organizada por el Nassau
County Museum, Nueva York, en 1986, José Ramon Sanchez escribe un
Manifiesto, cuyo parrafo final aclara bien sus métodos y propasitos: .. ‘el collage me
confirmo un gusto y un olor gue me han hecho fiel amateur en virtud de sus
diversos materiales: el vidrio, el alambre, la seda, cera, fésiles, joyeria, adornos
eclesiasticos... hasta las venas férreas de la maguina de coser de Lautréamont”
Marisol ha sido sin dudas la mas destacada figura en la escultura americana
posterior a la segunda guerra mundial. £n ella operan las grandes sintesis del
lenguaje, de tal manera que aun cuando ella irabaja preferentemente en tres
dimensiones, la presencia de otros medios es evidente, como el dibujo y la pintura.
- Sus celeberrimaos retratos de personajes famosos y la vision de la historia y los
heroes conserva el sentido burlon de la infancia. Las obras dedicadas a personajes
y figuras veneradas por el pueblo, estan hechas siguiendo la mirada que
previamente creo el mismo pueblo, como un icono poderoso. Marisol trajo o
insolito a traves de elementos reales.
La identidad en el entorno puede provenir del arsenal doméstico de un artista
como Clever Lara (Uruguay, 1952), cuyas elaboradas pinturas recogen el detritus
de los dias, una hojarasca de frustraciones que se mezcla sobre los suelos, en
recintos que parecen confines escenograficos. Hay en Clever Lara un deliberado
énfasis formal, casi académico, que delata esa condicion mantenida a voluntad,
por lo demas, de tonos apagadocs y armonias muy del gusto decimononico. Pero
una vez mas, estas pinturas que parecen captar aquello que guedo después de la
accion, y tal vez despueés de la vida, encierran contradicciones. La textura por
ejemplo no es un recurso pictdrico, sino con frecuencia un efecto aportado por los
oportunos collages, de modo que la ficcion hiperrealista encuentra agui escollo o
un elemento novedoso. El proposito del artista esta en esa distancia mantenida a
conciencia, ese tenso silencio después del estruendo. Tal vez esa vida (que
debemos imaginar y hasta crear) ya no se disuelve entre los dedos (o entre las
miradas), y la obra nos devuelva a los origenes, al ser que busca y se busca.
En las obras de un artista mas joven, Guillermo Kuitca (Argentina, 19€1), hay el
mismo silencio, la misma tristeza familiar. Los suyos son ambientes interiores,
grandes salas que vemos de lejos y desde lo alto, una perspectiva que
empequefiece las pocas cosas que llenan el espacio, seres humanos apenas
esbozados, objetos dispersos, muebles esparcidos en el lugar, extranamente
desnudo a pesar de todo cuanto lo ocupa. Alli esta de nuevo la escenografia de
una accion que ya ocurrid, el drama vy la dicha de algo que sucedio y que
desconocemos, y aue el joven pintor, que no llega a los treinta anos, parece
legarnos con una rabia seca, como si nos invitara a contemplar los residuos de las
horas. Esa reflexion parece continuar en las obras mas recientes, en las cuales el
pintor aumenta la distancia: ahora pinta cartas geograficas, mapas de ciudades
reales o fantasticas, con precisiones que se vuelven vacias, detalles que pierden
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realidad y significado, como si la gran tarea fuese la recuperacién. Ambos artistas,
Kuitca y Lara, son apdstoles de un rescate apenas anunciado. Lo im portante es que
esta mirada que planea en el vacio busca, del mismo modo y en el mismo gesto,
proclamar el secreto ardor de la vida.

El transplante, el exilio, son otra fuente de activacion en el humanismo que sirve de
base a la creacion contemporanea de los artistas latinoamericanos. Para Luis Cruz
Azacela (Cuba, 1942), el encuentro con un nuevo medio urbano fue un chogue
duro, casi un combate a muerte. Después de emigrar a los 18 afios a los Estados
Unidos en busca de mejores horizontes, el maremagnum de las grandes
concentraciones urbanas y la dureza de la sociedad masivista resultaron una
alternativa mas agresiva de lo que hubiera podido suponer. Ese sentimiento de
acoso termina por motivar, pocos afos después, la salida que representa el arte, al
cual accede, segun narra, “por fastidio” Pero el arte no amaina la brutalidad del
encuentro, lo agrava, lo hace mas terminante y trascendente. La obra de Cruz
Azaceta es probablemente la mas cruda y radical en la formulacién critica del
medio urbano. La metrépolis para el pintor es una constante sumatoria de hechos
de violencia y crueldad que termina por convertirla un medio instintivamente
salvaje. En la primavera de 1986, el artista expone una serie de trabajos (Tough ride
around the City) en el Museum of Contemporary Hispanic Art de Nueva York. La
cabalgata frenética de Azaceta no puede ser més expresiva. Esta iconografia casi
exasperante del horror y la masacre citadinos, es también por contraposicion
dramatica una suerte de autorretrato indirecto. El artista se observa a si mismo en la
ciudad, que a su vez toma un aspecto antropomoarfico. Una de las telas de esa
exposicion (con el titulo de la serie) expone una cabeza seccionada dentro de Ia
cual esta encerrada la ciudad y sus habitantes frenéticos. En la tela de gran formato
City Painter of Arts, de 1981, el panorama es todavia mas explicito: los edificios
tienen forma de falo, los coronan cabezas o brazos humanos, vy las bestias se
persiguen y devoran unas a otras, s una presentacion cruda del canibalismo,
dentro de una atmosfera general de holocausto. Dificil sobrepasar estas imagenes
hipercriticas del medio urbano. Pero la lectura induce a otros acercamientos; es la
soledad, la necesidad imperiosa de sobrevivir, una forma esencial del rescate, el
mas crucial de todos: del individuo, el si mismo de todos nosotros y el particular del
artista. En una situacion mas despejada, una tela admirable de 1983, cuyo litulo es
Deadly Rain muestra en efecto una lluvia de cuchillos, esqueletos del hombre yla
mujer y grandes ondas sangrientas que emanan entre cielo y tierra: iEsla
visualizacion de la resistencia? Esta vez posiblemente no se trata de un grito. Es un
llamado en el limite, que no se disuelve en los casi magnéticos poderes de la
destruccion. Aligual que en Homeless, de 1986, donde aparece un ser desvalido,
con un munon gue termina en enchufe eléctrico y una larga lengua que simula
expeler un aullido silente, en los cielos vertiginosos de las manchas de colores: es
todavia.mas clara alusion a la denuncia / esperanza de un humanismo de la rabia y
la urgencia.
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la urgencia, lo inmediato... también lo primordial

Para muchos artistas latinoamericanos de nuestra época la conciliacion del
individuo y su entorna puede revestir olras caracteristicas. En algunos casos la
salida estd en el registro volcade hacia lo inmediato, con énfasis descriptivos y
gestuales. Para otros en cambio, la urgencia esta en relacionar al hombre con lo
que es esencial en la experiencia del individuo en el planeta. sus vinculos con lo
primario y basico, tanto en el sentido biclogico v fisico, como en las condiciones
que crean las civilizaciones de base

Del primer grupo, uno de los mas destacados es Arnaldo Roche (Puerte Rico,
1955). cuya pintura se concentra en el acontecimiento humano, la orbita decisiva.
Los seres estan casi siempre desnudos y proximos, a veces en dramaticos retratos
frontales que parecen una transcripcion directa, como por contacto del Cuerpo con
la tela. La suya es una técnica singular, de pinceladas separadas, que da a la capa
pictorica una sensacion tactil y viva, aunque alejada del dogmatismo realista. Esos
seres de piel velada por una capa transparente invariablemente nos miran de
frente, con ojos requisitorios que nunca ncs agreden, pero tampoco nos sueltan.
Son misteriosos confiderites, parecen estar forjados en las sombras y desde ellas
emerger con fuerza encendida. Esta condicion intermedia entre carnalidad y
ficcion, equivalente a la que alcanzd Botticelli con su sensualidad intangible, es una
evidencia del poder extraordinario de la pintura para situar la realidad en las zonas
ambiguas y estremecedoras. Pero Roche no es un renacentista ni quiere seducir
con los paradigmas esteticos humanos. Los suyos son seres en caonstitucion, seres
en proceso y por ello mismo, capaces de proseguir dentro de los espectadores su
inagotable curso.

Como Roche, que hoy se prefigura un nuevo maestro del arte latinoamericano,
Ismael Frigerio (Chile, 1955) también estudia la calidad de la ejecucion. Es un
artista formado en Chile, donde vive hasta 1980, cuando emigra a los Estados
Unidos. Alli subsiste gracias a oficios extranos, que van desde lavador de platos
hasta carpintero. Pero ha sido el arle para Ismael Frigerio una forma de estructura
interior, de via cohesionadora en la gran libertad de la busqueda que se abre En
efecto, su mundo es mas variado gue el de Roche, y aungue sus figuras también
parecen dolorosas, son decididamente mas simbdlicas, y rodeadas de un marco
mas complejo y amplio. La curiosidad es el elemento decisivo en la armazén de
una tela de Frigerio, una manera de puntualizar las bestias. en especial las
serpientes; o el contraste en la resolucion de un campo, con gestos abstractos y
expresivos, frente al parmenor simple que define en cambio las simbdlicas
presencias humanas, gregarias, uniformes. Aln asi, la narracion se distingue por
una deliberada sobriedad y el principio de reducir io transcrito a términos suscintos.
El artista, segun su propia confesion, se considera como un marginal dentro de una
socledad que no es la suya. y en condicion segregada: inmigrante. Es pues de los
relegados y por ello es mas urgente dotar de significacion, organizacion y sentido a
su universo creador. Frigerio tiene el talento para incitar la vision y echar a andar,
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pero tambien el don de dejar en suspenso cualquier conclusion. Su mundo parece
ser movido por fuerzas de constitucion y recuperacion, pero sigue abi F'*’“

La naturaleza vista desde otra angulo. Tal vez Miguel Von Dangel (Venezuela, 1946
en alguna oportunidad leyé los versos de Tristan Tzara: “No todas las flores son
santas, por fortuna, y lo que de divino hay en nosotros es el despertar de Iz acc
anti-humana’. Asi lo vieron al menos los grandes potentados y figuras domin
de las sociedades que estigmatizaron al joven creador, cuando en la décadz
sesenta, realizé obras que se consideraron irreverentes y sacri legas, como
esqueleto de un perro crucificado y las esculturas basadas en animales
atropellados en la via, gue luego eran embalsamados, y en una etapa posterior,
encerrados en capsulas transparentes de plastico solido. Su obra ha sido
desafiante no sdlo por estas formas y medios inusuales, sino por el concepto
proposicién consiste en lo basico en una nueva mirada a la naturaleza. no como =l
proceso unico de la vida tal cual la conocemos, sino en sus diferentes fases enire
ellas la transmutacion, la germinacion y la metamorfosis. Asi realiza en los seten
nuevos paisajes que son fragmentos de tierra natural encapsulados, un proceso
detenido en el tiempo y el espacio, que es sin embargo enteramente real y ariifici
porque su realidad ha quedado en suspenso. Invitado a representar a Venezuela 2
la Bienal de Sao Paulo de 1983, Von Dangel concibe una gran instalacion que
consiste en una nave simbdlica. con los mares y trafagos que la rodean, que es el
intercambio de magmas, fluidos, engendros, especies y vida entre los continentes
que se fusionan a partir del descubrimiento y la conquista de América. La pintura
actual del artista recoge finalmente el colofon de estas experiencias, las auras
iridiscentes de la descomposicion, el barroco suntuoso del binomio vida-muerte.
las imagenes recapturadas y saturadas de color, surgiendo a los nuevos mundos. a
las nuevas vidas.

En Cuba han trabajado en la ultima década dos artistas que desarrollan una Iinea
paralela, aunque en enfoques diferentes. Ana Mendieta (1948-1985) y José Bedia
(1958) han indagado en la recuperacién de estratos anteriores de existencia. tanto
fisicos como espirituales. En este preciso sentido, buscan lo primario. Ana Mendieta
realiza en Cuba una serie de experiencias excepcionales, base de toda su obra,
que son un primer ritual de la participacion humana en el orden del cosmns, en el
orden bioldgico y en el orden de las formas culturales y naturales. Estas
experiencias hechas en plena naturaleza implican procesos de enterramiento,
fuego y uso del propio cuerpo desnudo. Seria errado vincular estas acciones con
practicas religiosas y ceremoniales en sentido convencional. Mendieta re-abre el
proceso de millones de afnos que enlaza las evoluciones y la ain méas remota
ruptura prodigiosa que logré el pase de lo inorganico a lo organico. Las formas
ovoides y de oruga, semejantes a las momias de la antigliedad (preservadoras de
cuerpos y simbdlicamente de almas) y las Venus de la Prehistoria, pasan a
constituir los codigos del lenguaje que utiliza la artista en diversos medios, pintura,
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dibujo, escultura. Este retorno a lo primario, es el anuncio de una mutacién
necesaria para una nueva humanidad?

José Bedia busca las relaciones en los contextos culturales afroamericanos del
Caribe. El hombre, la mujer, el sol, la luna, la lluvia, la fecundacion, la herida,
cobran nuevos sentidos proyectados contra imagenes vinculadas a las tradiciones
de las culturas africanas de vigencia en la Cuba actual. La obra es simple, lineal en
la mayoria de los casos, no sujeta a un medio preferencial, sino flexible a las
posibilidades de la ambientacion, el dibujo, la gréfica o la pintura. La elementalidad
es parte de su discurso, el otro es la persuasion hacia nuevos vinculos, que
iluminen el horizonte de los hombres de este siglo y de este continente. Lo que para
los artistas europeos del auge modernista, como Picasso, Moore o Modigliani, fue
apenas un producto terminal, tomado de las civilizaciones prehispanicas de
Ameérica y de las culturas africanas, que aprovecharon formalmente olvidando a
conciencia sus origenes, para José Bedia es en cambio parte de su contexto real.
De esas artes que fueron durante tanto tiem po llamadas en los medios
internacionales como “salvajes’, se descubren hoy principios fundamentales de
civilizacion, valores y alcances espirituales que inexplicablemente fueron
silenciados por largo tiempo. Bedia investiga en las formas y junto con ellas,
considera la cosmovision, los valores, la filosofia y las creencias de las culturas
afroamericanas, como una manera de abrazar todo aquello que, de una manera u
otra, contribuye a conformar su realidad. Gerardo Mosquera subraya a este
respecto que la obra de Bedia no es como en Beuys, Puryear y Penck una “forma
Incorporada para fines particulares de la cultura occidental’; sino un acto de
recuperacion, ya que “lo primitivo es parte de la cultura cubana contemooranea’ 43
Bedia puede conciliar en América ambas vertientes y desde dentro. Por eso puede
‘recuperar las metaforas reales de las creencias’* Ya no es un mirar maravillado
como dirian los surrealistas, ni una aproximacion erudita, es la busca de simbolos

primordiales que conservan vigencia, para un pueblo y una forma mestiza de
cultura.
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el hombre emergente

Al cabo, estamos dejando atras la vieja idea prejuiciosa sobre el arte
atinoamericano, que conduce a un panorama rigido de algunas figuras cimeras,
casi siempre las mismas y resenadas con e olvido propio gue se adjudica a los
pioneros y consagrados. Lo demas eran promesas, aproximaciones, amagos. Esta
idea casi inquebrantable, por mucho tiempo proyectd la manera casi exclusiva de
referir histérica y criticamente el proceso creador de todo un com plejo y fecundo
campo de produccion. Ya no es incémodo apartar las perspectivas obsoletas,
porque éstas se derrumbaron por si solas. La disputa que nacio con el encuentro
no de dos, sino de tres continentes nunca llegd a ser concluyente, la sobrepaso el
proyecto mas ambicioso de la humanidad, América. La fuerza acumulativa de
generaciones sucesivas de artistas del continente, ha venido a suplir las pruebas
necesarias: estas generaciones revisadas anora son por si mismas manifestacion
de vigencia, de amplitud, de distintividad y arraigo. El arle de América Latina ya
simplemente es. Solo hay que descubrirlo. Cuando esto ocurre, podriamos
encontrar la sorpresa de su consistencia, con mayor coherencia, gue la de
cualquier otro continente o region.

Mas interesante que plantear situaciones superadas, resulta afrontar el problema
que subsiste. Ya que nuestro continente existe a través de la distintividad cultural
que han formado varias generaciones de creadores a o largo de siglos, podriamos
indagar entonces por su especificidad. Responder gue es exactamente una cullura
es aceptar de inmediato una manera de limitaria. Y por agui se filtra una salida, el
arte nuestro ha sido fundamentalmente proceso abierto de fabulacién, dentro del
cual cobramos conciencia, senalamos identidades, establecemos conocimientos y
valores, escogemos maneras de situarnos en el mundo y de responder a €l,
asimilamos lenguajes novedosos y trastocamos los términos de los discursos para
inguirir sobre el cosmos o el instinto, desde el hecho primario de cada existencia.
Todo el proceso cultural es una tension prospectiva constante, hacia nuevos
munaos, hacia nuevos tiempos.

Las posibilidades que otorgamos a este intento de estructurar la pintura
latinoamericana sobre la base de una fabulacion que es tambien constitutiva de
una manera de ver y de ser, por requerimientos esenciales, dependen en gran
medida de conservar lo que llamamos una vision abierta, ajena a la justificacion de
sistemas o postulados previos. Durante los cinco capitulos recorridos se han
revisado acciones, artistas y obras con el propésito de develar la constante de este
enfoque. De la capacidad de conviccion del arte depende, enteramente, lo que
tratamos de exponer. Y es la fuerza de los hechos cumplidos, no las teorias, |a gue
concluye finalmente la definicion de los pueblos, los tiempos y la cultura.

No obstante, hay condiciones propias de grandes sectores del planeta.
Condiciones que rigen para la manera de ordenar la vida, de justificar los pasos, de
animar los gestos, de levantar un dia, hacer una obra. crear futuros. Un amigo
venezolano, el pintor Boris Ramirez, me dijo en una oportunidad algo que revela la
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capacidad definitoria del sentido comun. x
Me decia que en su opinion, la gran diferencia entre Europa y América no estaba

en teorias ni en aspiraciones, como el voluntarismo “latinoamericanista’ sino en la

aplastante verdad de los hechos. Creo —anadia— que cuando un artista europeo
se levanta cada manana, piensa que ya todo estd hecho; en cambio nosotros,
pensamos gue lodo esta por hacer.

Este sentimiento del mundo como la realidad por hacer, que es cotidiano y
constitutivo en el americano, mas que la tormentosa condenacién de Sisifo,
responde a lo que Jorge Luis Borges engloba en el concepto del forjador de
utopias y mitos, que lejos de ser gratuito, es la parte nuestra que todavia responde
al llamado originario de la conciliacion. Este impulso puede ser entendido desde el
angulo etico o desde el afan del demiurgo perenne. Y puede ser aplicado a
consideraciones colectivas, personales o histéricas. En todos los casos es |a
estructura de apoyo para el eterno rescate. Inventar un Nuevo Mundo es temerario,
desde luego, pero todo creador auténtico comprende pronto que mas que un
nuevo mundo unico y especifico, cada generacion, cada artista, cada manana
comienza con la necesidad de crear.

El trayecto ha sido complejo y reveladora la hazana de nuestros artistas. Un nuevo
orden se opera en el mundo, y los tiempos de las hegemonias arbitrarias han
terminado por ceder a la presion insurgente de las pluralidades y alternativas de
cada pueblo. Las teorfas han terminado por convertirse en sistemas obligantes, en
lugar de instrumentos reveladores.

La originalidad no puede seguir sujeta a los aportes o modelos de una
determinada fuente o centro. Los artistas disimiles deben explorar en libertad vy
hasta el fin en sus necesidades y opciones. La reciente exposicion de Los Magos
de la Tierra (Paris, 1989/90), polémica y parcial, sin embargo ha tenido el acierto
de plantear la necesidad de un nuevo orden cultural en el mundo, dentro del cual
se acepten con mas franqueza y espontaneidad los riesgos de crear. antes que la
sujecion a cualquier esquema evaluativo que parta de modelos preestablecidos. La
mas grande respuesta a esta aspiracion estaria sin am bajes en América. El
continente de las confluencias, los encuentros y la permanente movilidad. donde
todo puede hacerse y el arte ha demostrado haber hecho tanto.

Si fuese necesario escoger un sentido y una obra para cerrar el periplo que hemos
propuesto en este intento, tendriamos que concluir en el gran maestro Rufino
Tamayo. El hombre que cred el espacio mas fecundo para dejar fluir tiempos y
culturas. En ese espacio gestativo como ninguno, donde la historia se conmueve
de sus propias reservas y los hombres engendran poderosos futuros, surge la
unica conclusion posible. £l hombre emergente, sintesis del largo viaje, angel
mutante revelador de todos los proximos.
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Turmero, Estado
Aragua, Venezuela,
1919, Estudié en la
Escuela de Artes
Plasticas de Caracas, y
fue miembro fundador
del Taller Libre de Arte,
hacia los cincuenta.
Viaja luego a Europa,
visita varios paises y se
gueda largos anos en
Paris, hacia 1962. Dos
actitudes se combinan
en su trabajo. Unala
herencia popular, que
sobrepasa la formacion
académica. La otra el
gusto de armar la
realidad fantastica, el
reconocimiento del lado
magico del
comportamiento
humano. Explora el
dibujo, la pintura y el
ensamblaje de objetos.
Después de su gran
exito en desnudos de
mujeres asociadas ala
flora, y a la poética semi
surrealista, Abreu
explora el mundo de los
ulensilios y partes
industriales, juguetes y
ulros elementos que
denomina “objetos
magicos’

Mario

Abreu

BIOGRAFICAS

Rodolfo
Abularach

Ciudad de Guatemala,
1933 Estudios de
Ingenieria en la
Universidad Nacional,
Estudia Arte en |a
Universidad de
Pasadena (1953). Su
obra de grabador,
dibujante y pintor
encuentra pronto una
escena amplia entre
América y Europa,
continentes donde
alternativamente vive y
trabaja, expone y
ocasionalmente ejerce
ia docencia. Su
investigacion ha
logrado aunar campos
que a menudo estan
disociados, como el
rigor investigaliva y la
pasion. Su obra
comienza con las
lematicas autdctonas y
se orienta ala
introspeccion més
conmavedora del ojo-
planeta-umbral de
fascinacion. Su aporte
esta entre los mas
originales.
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Federal, Entre Rios,
Argentina, 1928.
Estudio con Juan Batlle
Planas. Desde 1958
expone una obra con
un sentido muy
personal de la pintura
metafisica, basada por
lo generalenla
esguematizacion al
borde o francamente
abstractas. La figura
puede ser convertida en
maniqui y el paisaje
tratado con el mismo
rigor simplificadar, con
presencias totémicas. Si
pensamos, con Arlaud,
que Jla verdadera
poesia es metafisica?,
Aizenberg ha buscado
en lo insolito una
alternativa poética para
el humanismo.
Roberto
Aizenberg

Antonio Henrique
Amaral

Séo Paulo, Brasil, 1935,
Estudios en Brasil.
Expone desde 1958. Su
pintura se compromele
de lleno con una
expresian del ambiente
caracteristico de la
naturaleza y el habitat
americano. Exalta sus
farmas, utiliza la
violencia cromatica y la
fuerza subyugante de
sus ritmos. La imagen
de las grandes bananas
lo hizo famoso dos
décadas atras. Ha
continuado una brillante
carrera con una rigueza
y variedad
sorprendentes. Aplica
una continua reversion
de los reincs y, como
dice Federico de
Morais, mantiene “las
formas en un flujo
constante’

California, USA, 1933,
Graduado en Stanford
University, 1954, Esta
casado con QOlga
Amaral. una de las
notables artistas del
lejido en el continente.
Reside en Bogota
desde 1957 5u obra se
fragua en este lado del
mundo. Sus dibujos y
pinturas tienen un
marcado sentido
erolico, que juega con
la ambivalencia de las
formas. Realiza cajas y
ensamblajes, asl coma
pequenas esculluras de
ceramica y abjetos
“humanizados” Ci
sentido fabulatorio se
alia con ofra vena, el
reficjo deltiempo en la
naturaleza, las frutas en
transmutacion, la
helleza del
desprendimiento.

Jim

Amaral

Tarsila do

Amaral

Capivari, Sc Faulo,
Brasil, 1886/ 1973.
Estudios en Sac Paulo y
Faris, en esta (iltima en
LAcademie Julian, y
con Lhote, Gleizes y
Léger. Es cabeza de fila
ael modernismo,
especialmente activa
1923-27 con el
movimiento Pau Brasi.
Su obra se considera
fundamental para una
nueva interpretacion de
los lengquajes del
modernismo, a la luz de
una nueva capacidad
descriptiva, mas
sensual y mas instintiva.

Santiago de Chile, 1918,
Estudia Arquitectura
Univ. Catdlica de
Santiago. Como su
compaltriota Roberlo
Matta, Antunez tendra a
todo lo largo de su obra
la tarea de concertar
una arquitectura
intangible, misteriosa,
sustancial hasta lo
organico, imprecisa
hasta lo mitologico. No
obslante, su visién
pictdrica a menudo
recuerda los planos
monumentales de las
grandes urbes
aplastando los seres
microscopicos y
gregarios que viven en
ellas. Desde su
aparicion en la celebre
exposicion del
Guggenheim, en los
sesenta, que presentd a
los artistas de una
Emergent Decade,
Anlunez obtuvo un
puesto preferencial
enlre los artistas que
manejan un nuevo
espacio y el humanismo
que de él se desprende.

Nemesio

Antunez

Débora

Arango

Medellin, Colombia,
1911. Se decide por una
temalica social ruda,
critica y cuestionadora,
a traves de escenas que
parecen vistas por los
ojos del puehlo. Se
mete igualmente en
bares y prostibulos y
maneja con soltura que
a veces incomoda. El
senalamiento politico es
denuncia. Pero lo
importante es una fe
aguerrida y una
devocidn a lo humano.

Tupiza, Bolivia. 1932 Su
obra apuntza has
mediados de |
cincuenta con u
condicion humanistica,
evidentemenie
asociada al hombre
comun, humilde, cuya
efigie pesa, esta
cargada y es mas
densa con sus
sombras, pero con
frecuencia el rostro esta
casi borrado. Es ¢l
caracter anonimo de la
pobreza y el olvido. Sus
recursos sc asocian a
los de la Nueva
Figuracion que surge
en América Latina hacia
la década siguiente,
pera con la escogencia
de condicion mas
sobrias, mas contrastas,
casi cercanas al
blanco/negro, aun
cuando haya sobrado
color.

Enrique

Arnal

Alejandro
Arostegui
Bluefields, Nicaragua,
1935. Estudios en
Estados Unidos y en
Italia. Reside por cinco
anos en Nueva York
(1967/1972). En
Nicaragua rcorganiza
en 1971 al grupo Praxis,
y su drgano divulgativo.
Protesar y Director
Escuela Arles Plasticas,
Managua (1983/84).
Desde hace algunos
afios, reside y Lrabaja
en Costa Rica. Su obra
es eminentemente una
sugerencia multiple del
paisajec y del espacio
ambiguo, creando con
Tecursos pictéricos,
pero también con
relieve, la sensacion de
la tridimensionalidad.



Santurce, Puerto Rico,
1931. Estudics en
Puerto Rico y Maestria
en Bellas Artes,
Academia San
Fernando, Madrid.
Estudios de grabado a
su regreso y activa
participacion en la
renovacion creadora del
medio. En 1982
presenta una
retrospectiva, Museo
del Barrio, Nueva York.
Sus obras estan en
colecciones y
representan a Puerto
Rico en todas las
latitudes. Por igual
desarrolla el tema del
paisaje y sigue la
emocion de la escena
humana.

Myrna

Baez

Antonio

Barrera

Bogota, Colombia,
1948. Alumno
destacado del gran
paisajista de la montana
y sabana Gonzalo
Ariza, Barrera se
destaca entre los mas
originales
planteamientos de una
vision del panorama
natural como una masa
energetica y expansiva,
emocion y dimension
fisica a la vez, que
luego ha tenido
paralelos en obras
como las del excelente
paisajista cubano
Thomas Sanchez,
nacido en 1948. Ambos
han sorprendido en
bienales como 540
Paulo por ese sentido
de rescate esencial
ajeno a todo énfasis,
pero elocuente y fresco.

Cartagena, Colombia,
1945, Publicista. Vive en
Barranguillay ha
realizado una obra
singular como
dibujante, pintor y
armador de toda clase
de proposiciones
conceptuales, desde
cajas hasta
instalaciones-
exposiciones sobre un
propoésito rector. Influido
par Duchamp, alude a
formas de anti arte,
haciendo arte.

Alvaro

Barrios

Juan

Batlle Planas
Espana, 1911/
Argentina, 1966, Desde
los dos afios reside en
Argentina. Marca una
nueva etapa en el arte
de este pais, iniciando
nuevas tendencias,
entre ellas las de base
instintiva y surrealista. EI
tiempo ha confirmado
su labor de pionero y la
imaginacion
deslumbrante de su
arte, familiar al espiritu
borgiang, y estimulante
para las generaciones
que le siguieron.

La Habana, Cuba,
1959. Graduado en la
Academia San
Alejandro (1976} y en el
Instituto Superior de
Arte, La Habana (1981).
Vive y trabaja en Cuba.
Gerardo Mosquera
sefiala sus contactos
directos con las culturas
primitivas del contexto
afrocubano, que forman
parte de lavida y las
tradiciones, y que el
artista transpone en
planteamientos y
nuevos méetodos. A
diferencia de otros
artislas, para quienes
estos contextos son
lejanos y extranos,
Bedia trata de rescatar
un lugar para el arte
que no dependa de o
foraneo, y que al mismo
tiempo tenga una base
estrictamente
contemporanea y
universal.

José

Bedia Valdés

Arnoldo

Belkin

Mexicano, nacido en
Calgary, Canada, 1930.
Reside en México
desde 1948, donde
realiza lo fundamental
de su obra. Tedrica,
animador de
movimientos como
Nueva Presencia. Su
obra alterna entre los
alcances sociales y las
fuentes filosdficas, cuyo
balance eslariaen la
proposicién de un
humanismo
complementario, a
través de
representaciones que
hacen pensar, no
describen. Ha
participado
intensamente en las
bienales de Medellin,
Sao Paulo, Puerto Rico
y otras en Europa.
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Buenos Aires,
Argentina, 1937.
Arquitecto y pintor.
Trabaja con el grupo
CAYC, de Buenos Aires.
Sus proposiciones
mezclan la ironia y el
alarde minucioso de la
armazon de la obra. En
un momento, suU obra se
inclina hacia la hondura
ecoldgica, explora enla
construccion de robots
substitutivos de la
naturaleza, pajaros,
mariposas, seres
humanos. Esta linea no
se guiebra, cuando las
preocupaciones se
rigen por otras
inguietudes y adoptan
alternativas nuevas.
Luis

Benedit

Cundo

Bermudez

La Habana, Cuba, 1914.
Es uno de los
representantes del
modernismo cubano
posterior a las
generaciones de
grandes pioneros como
Amelia Pelaez y
Marcelo Pogolotti.
Deambula entre la
abstraccion y la
figuracion, siguiendo un
gusto muy de los anos
cincuenta y sesenta. De
solida fermacion (con el
notable Eduardo
Abela), Bermudez se
interesa en las fusiones
y el mestizaje, tanto
cultural, como plastico.
Su retina es instintiva,
su composicion sensual
y organica, sus colores
diferentes, antecesores
de la noche.

Rosario, Argentina,
1911/1981. Estudics en
Argentina. Activo en
Europa y América.
Trabaja con Sigueiros.
Fundé el Movimiento
del Realismo Nuevo
(1932). En 1962 gana el
Gran Premic de la
Bienal de Venecia. Su
cbra ha sido el
cCompromiso mas vasto
cen la sociedad y el
momento que le
corresponde Vivir.
Excepcional grabador y
dibujante, su cbra
realista refleja de
manera certera la fuerza
de la sociedad.
Desarrolla el collage
como un medio de
violentar |a pintura.
Juanito Laguna, su
personaje constante, es
el simbolo de la
infancia, la
marginalidad y la
poesia.

Antonio

Berni

Marcelo
Bonevardi

Buenos Aires,
Argentina, 1929
Estudios de
Arquitectura en la
Universidad de
Cordoba. Recibela
Beca Guggenheim en
1959/60. Se instala en
los Estados Unidos,
donde estudia,
investiga, trabaja. En su
obra, la conjetura del
universe parte de dos
vertientes opuestas, o
cientificoy lo
imaginario. Ronald
Christ ve asi este
constructivismo
extrafo: “arquitectura
pintada”, "altares
domeésticos’, “regocijo
sombrio”

Caracas, Venezuela,
1931. Estudia en
Caracas y en Paris
(1952/56). Hacia
comienzos de los 80
vive y trabaja en Nueva
York, y recibe la Beca
Guggenheim en 1987,
Su obra es la vision
acumulada de un gran
comunicador. Sus
primeras fases, neo
expresionistas, se alian
a la experiencia multi
media ala cual dedica
dos anos enteros
(1966/68). Su
humanismo se expande
hacia 1975 y se
enriguece
continuamente como
un planteamiento que
respira en la historia de
la gran pintura.
Recientes muestiras
antolégicas han llevado
su trabajo a varias
ciudades de ambos
lados del Atlantico.
Jacobo

Borges

Fernando

Botero

Medellin, Colombia,
1932, Estudios en
Colombia. A los veinte
anos viaja a Europa.
Estudios en San
Fernando, Madrid y en
la Universidad de
Florencia. En su obra se
concilian tradiciones y
se consolida una
personalidad distintiva
de la pintura
latinoamericana, el
sentido del grotesco,
del humor y de la
fabulacién. Se ha
convertido a traves de
una impresionante
divulgacion
internacional en una
obra emblematica de la
disidencia burlona, a
veces acre, del testigo
que ve el presente a
través de una vasta
historia.

Ak




Lima, Pert, 1933, Su
obra conjuga en una
misma instancia la
presencia de las
grandes obras de la
pintura y las escenas de
la cotidianidad
peruana, una
convivencia forzada
realizada con ingenio y
sorpresivos efectos. Su
obra se divulga
ampliamente. Y el
artista se traslada a
Europa, donde reside
actualmente en Paris.
En 1985, representa al
Perti en la Bienal de
Sao Paulo.

Herman

Braun Vega

Claudio

Bravo

Valparaiso, Chile, 1936,
Estudios en Chile. Se
interesa en arte, teatro,
poesia, danza. Viaja,
expone. A comienzos
de los sesenta
comienza sus pinturas
de empaqgues y
paguetes. Estudia en
las tradiciones una
manera de trascender
lo visual exagerando su
descripcion. Participa
en Documenta, 1982,

Bogota, Colombia,
1943, Estudios en
Colombiza y Paris,
ciudad ésta donde
reside desde 1968. Su
arte es ante todo una
declaracion dramatica
de humanismo. En una
entrevista, declara
“prefierc las relaciones
humanas, a pintar”,
Quisiera para su
pintura, afade en atro
texto, "toda la viclencia
de la realidad" Extrano
balance de la presa y el
cazador, de crueldad y
de ternura, ese realismo
es también una
declaracion por el
Homhbre.

Luis

Caballero

Jorge

Camacho

La Habana, Cuba,
1934. Abandona el
Derecho y se dedica
desde 1952 a la pintura
y, posteriormente, a la
fotografia. Se interesa
en las culturas pre
hispanicas de Meéxico.
Viaja a Francia y
participa (1965) en
exposiciones del grupo
surrealista. Y a
Venezuela para estudiar
la avifauna. Su obra es
transunto de zoologia
fantastica, seres
nibridos, en una luz
seminocturna, de
arcanos.
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Joao Pessoa, Paraiba,
Brasil, 1944. En 1966
participa en la 11 Bienal
de Cordoba, Argentina
ydel69al 79 enla
Bienal de Sao Paulo.
Dibujante, grabador,
pintor. Siempre sobre la
misma tierra, la misma
escena, los mismos
personajes. Ternura y
violencia, amor vy
politica. el gran cronista
remotamente
emparentado con los
grabadores populares
del Brasil, unaimagen
viva que opera sobre
comunidades enteras.
Joao

Camara Filho

Benjamin

Canas

El Salvador, 1933/1987.
Estudios de
Arguitectura y Arte en la
Universidad de El
Salvador. En 1969 se
traslada a Washington.
Viaja, expone, confronta
obra y estilo. Es uno de
los mas complejos
exponentes del nuevo
surrealismo, al cual
afnade situaciones que
reflejan el manejo de las
culturas y sus simbolos.

Bogota, Colombia,
1937, Estudios en
Colombia y Estados
Unidos. Graduado de
Arquitecto. Participa en
Bienales americanas y
europeas. Es uno de los
mas destacados del
grupo de pintores que
desarrollan
proposiciones a partir
de técnicas
precisionistas. Lejos de
ser una via al
espejismo, su arte es
una invitacion al
deslumbramiento visual
y ala conjetura.
Santiago
Cardenas

Mario

Carreno

La Habana, Cuba, 1913.
Su obra y su accidn se
comparten entre Cuba
y Chile. Sus primeros
estudios, en Academia
San Alejandro. Desde
1948, comienza su
vinculacién con Chile,
pais donde se
desarrollara una nueva
e importante fase de su
trabajo. En los primeros
tiempos abstracta y de
vistoso colorido, la obra
de Carrefio evoluciona
hacia una vision
fantastica del pzisaje,
consecuencia de una
vinculacion igualmente
novedosa del hombre y
el medio ambiente.

Lancashire, Inglaterra,
1917, Estudios en
escuelas conventuales
y en Florencia y Paris.
Conoce a Ozenfant y
convive con Max Ernst
(1937). Llega a Mexico
en 1942 y se hace

ciudadana de este pais.

Estudia la ciencia, las
practicas magicas y
curativas de las
poblaciones indigenas.
Desarrolla una obra
singular, en diversos
medios como dibujo,
pintura y escultura,
alrecedor de sus
visiones sacadas del
lado oscuro de la
mente. Escribe.
Participa con los
movimientos de
vanguardia. Define con
SUS AMigos una época.
Leonora
Carrington

Alberto
Castaneda

México, 1938. Pintor y
escultor. Expone en
México y Estados
Unidos, entre otros
paises. Se destaca por
sequir unalinea mixta
de realismo y de
situaciones
desconcertantes,
subjetivas, que inducen
a otras regiones del
pensamiento y la
percepcion. Es
frecuente que el
espectador deba, ante
sus telas, pasar de un
plano a otro, y no solo
plasticamente.

Santiago de Chile, 1937,
Realiza sus estudios en
la Escuela de Bellas
Artes de la Universidad
de Chile, Institucion
donde luego da
conferencias y ensefa.
En 1960 se residencia
en Estados Unidos,
donde se destaca por
sus investigaciones en
nuevos medios y
concepciones
innovadoras de los
medios tradicionales,
entre otros,
aplicaciones
electronicas para la
escultura. Ricardo Pau
Llosa dice en lo que
concierne a la pintura,
la primera y mas
importante idea del
artistaes la
representacion del
espacio en la pintura,
que en los Ultimos afios
se basa en las infinitas
posibilidades de ubicar
y desarrollar las
Imagenes a partir de
estudios de espacio y
tiempo analizados en
computadoras. Otro
analista, pregunta
{Quiere acaso pintar,
ademas de lo
intangible, lo invisible?
Enrique

Castro Cid

Ender

Cepeda

Maracaibo, Edo. Zulia,
Venezuela, 1945,
Estudios en Maracaibo
y experiencias en
Europa. Dibujante y
pintor de temas
sacados de la escena
popular urbana,
malecones, puertos,
calles, mercados, que
marcan una iconografia
casi inesperada por su
vivacidad. A este
sentido testimonial, la
escritura anade sintesis
expresivas y una
fabulacion situacional,
donde el humor, el
simbolismo y la critica
pueden convertirse
tambien en revelacion.



Concepcion, Paraguay,
1937, Estudios en el
pais y experiencias en
el exterior Expone en
Ameérica y Europa. Ha
estado presente en las
grandes
confrontaciones
continentales, comao la
Primera Bienal
Latinoamericana en
Sao Paulo (1978) y ese
mismo ano, en el Arte

|Iberoamericano de Hoy,

en el MBA de Caracas.
En la Bienal de Cuenca,
Ecuador, gana en 1987
el Segundo premio, con
una obra caracteristica
de sus personajes
geologicos, mitad
hombre, mitad paisaje.
Carlos
Colombino

Luis

Cruz Azaceta

Nace en La Habana,
Cuba, 1942. Hacia 1960
comienza a residir en
los Estados Unidos y
unos tres anos mas
tarde comienza a
realizar sus primeras
obras, “por fastidio’.
Inadaptado, rebelde, ha
tenido una vida dificil,
accidentada y
discontinua, aspectos
que se reflejan muy
claramente en su obra.
Pertenece ala
generacion
eminentemente urbana,
gue asimila simbolos
primarios y
antropomorficos a la
imagen de las grandes
urbes. Su obra es
resefia en una
memoarable colectiva
del Museum of Fine Arts
de Houston, en 1986 y
en Art of the Fantastic:
Latin America
1920/1987, una gran
itinerante del
Indianapolis Museum of
Art.

El Limaén-Jimani,
Republica Dominicana,
1953, Escultor y pintor.
Reside en Paris y
expone en varios paises
europeos, en eventos
internacionales como el
Festival Cagnes sur
Mer, Grands e Jeunes
daujourdhuien el
Grand Palais de Paris, y
en ferias
internacionales.
Reanima las
convicciones de a
sustancia pictorica
como lugar de
encuentro de cbjetos y
fragmentos que forman
una “memoria de la
fierra” y de sus
engendros.

Alonso

Cuevas

José Luis

Cuevas

Ciudad de México,
1933. Estudios en la
academia La
Esmeralda, Mexico,
antes de cumplir diez
anos. kEste caracter
precoz y de constante
audacia, lo califican
pronto entre los mejores
renovadores en
America de un dibujo
de grandes tradiciones.
Polémico, cuestionador,
ha sido tambien un
activador en el medio
artistico americano. Un
humanismo oscuro,
convulso, lo destaca
ante innumerables
generaciones, que lo
han tomado por
simbolo de un arte
testimonial y de
cardacter critico.

Trujillo, Peru, 1937.
Estudios en la Escuela
Nacional Superior de
Bellas Artes de Lima.
Viaje a Europa en 1360.
Interesado en el arte
primitivo, visita Tassili,
en Argelia, asi como
Altamira en Espanavy la
Isla de Pascua. Ha sido
también animador de
grupos y bienales. Su
obra refleja la eterna
dualidad de las formas
organicas y las
resonancias entre las
especies. Esta
confluencia vertiginosa
de seres que parecen
venir de lo mas
profundo, o de lo mas
remoto, también
proyectan. Es lo que
dice Edouard Glissant,
en el titulo del texto
para presentar al artista
en la XIX2 Bienal
Internacional de Sdo
Paulo: "mitologia del
futura”

Gerardo

Chavez

José

Chavez Morado
Silao, Guanajuato,
México, 1909, Jornalero
en California y
pescador de salmon en
Alaska. Cursos
nocturnos en la Escuela
Nacional de Artes
Plasticas, Ciudad de
Mexico. Pero se
considera autodidacta.
El artista esta ubicado
en la segunda
generacion de
muralistas (O'Gorman,
Gonzalez Camarena y
Chavez Morado). Esto
significa desde luego la
continuacion del
proyecto de rescate (E/
regresa de
Quetzalcoat!, 1951) de
tradiciones, culturas y
acervos indigenas. Es
lo que Hans Haufe
califica de "herencia”
para el modernismao,
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Nova Friburgo, Rio de
Janeiro, Brasil, 1886 /
Belo Horizonte, Brasil,
1962. Vive dos décadas
en Europa y regresa en
1929. En 1953 tiene la
primera gran
retrospectiva en el
MAM, Rio de Janeiro.
Su obra se muestra mas
sensible, mas
espontanea tal vez
porque sugiere los
fratamientos ingenuos.
Pero su iconografia esta
marcada, insistente,
hasta prevalecer. Asi
nos muestra regiones.
ciudades o personajes,
bajo el hechizo de una
narracion que quiere
ser como la primera
vez, como la revelacion.
Alberto

Da Veiga
Guignard

José Antonio
Davila

Nueva York, USA, 1935
Estudios en Caracas y
Barguisimeto,
Venezuela. Realiza
varios viajes a Europa y
Estados Unidos durante
las décadas de los
cincuenta y sesenta. Su
obra refleja los términos
de la civilizacion
industrial, el
magquinismo urbano y la
fusion del hombre y su
entorno. Desde hace
unos quince anos, la
orientacion cambia
hacia una
contemplacion Zen del
entorno, descrito con
eficacia, perocon
sutileza. Es necesario,
como ensend el
Renacimiento, que haya
un aire entre los planos
y las cosas. Esa
transparencia es la que
debe envolverlo todo.

Barra Mansa, Ric de
Janeiro, Brasil, 1899 /
Sao Paulo, Brasil, 1973.
Estudios y adolescencia
en Inglaterra. En 1922
regresa al Brasil y se
inicia como artisia. El
moedernismo encugntra
en él el intérprete
menos dogmatico, el
mas heterodaxo y el
mas libre. Su
cuestionamiento esta
mas en |la produccion
de las imagenes y en
sus significados, que en
la calidad del proceso
de elaboracion o los
componenies usuzles
de la estética plastica.
Precursor de los nuevos
medios, en los cuarenta
realiza performances en
las calles de Rio de
Janeiro. Un innovacior
en estado purc y
salvaje. Desde 1939
organiza
confrontaciones con
artistas internacionales.
Venecia y Sao Paulo
conocen sus
invenciones.

Flavio

De Carvalho

Antonio

Dias

Campina Grande,
Paraiba, Brasil, 1944.
Su obra fluctia de la
representacion
figurativa hasta el arle
conceptual. En 1962 es
premiado en la Bienal
de Paris. Participa del
entusiasta grupo Nova
Obyfetividade Brasileira
(Museo de Arte
Moderne, Rio de
Janeiro, 1967). Es un
investigador incansable
del problema central de
llevar el humanismo
contemporaneo a
nuevos terminos de
exposicion y contacto
con el publico, a veces
con una simbologia
emblematica, con
relieves, objetos e
instalaciones, a veces
por medios puramente
electronicos o
intangibles, comoe el
performance.

Recife, Pernambuco,
Brasil, 1907. Se destaca
en los Salones de
Mayo, en Sao Paulo
(1937/38/39). En 1950,
|a Bienal de Venecia. La
Bienal de S&o Paulo y
numerosas colectivas y
tematicas, que buscan
explarar medios,
recursos o condiciones.
Cicero

Dias

Emiliano

Di Cavalcanti

Rio de Janeiro, Brasil.
1897 /1976. Es uno de
los organizadores de la
Semana de Arte
Moderno de Sao Paulo,
que en 1922 inicia el
ciclo modernista. En
ese esplrilu de libertad,
la obra cede a impulsos
variables, sociales,
surrealistas, o tal vez
mas simplemente,
celebratarios. Es
reconocido coma uno
de los grandes artistas
sociales del continente,
pero esta condicion
nunca limita al artista
eminentemente
inventivo, enriguecido
por la renovacion de si
mismo.




Avaré, Sdo Paulo, Brasil,
1914 /1987 Comienza a
pintar durante una
etapa de
convalescencia. Luego
estudia por pocos
meses. Y desde 1942,
interviene en colectivas
y muestras en varias
ciudades. Participa en
la Exposicién
Internacional del
Premio Guggenheim
(NY., 1958). Y el Museo
de Arte Moderno de Rio
de Janeiro le hace una
retrospectiva en 1962.
(Djanira

da Motta e Silva)
Djanira

Vicente

Do Regoc
Monteiro

Recife, Brasil,
1899/1970. Estudios en
la Academia Julian,
Paris, de 1911 a 1914
Luego regresa al Brasil,
donde participa del
movimiento modernista
con una obra de
preocupacion social, y
hasta denunciatoria,
pero elahorada con un
extraordinario don de
encantamiento, con
figuras casi
volumeétricas, o de
relieves luminosos, a
VECESs Casl un anuncio
boteriano, a tal punto se
manifiesta su gusto por
la curva y la plenitud.

Guadalajara, Jalisco,
Meéxico, 1875 / Ciudad
de México, 1964.
Estudios en la Escuela
Nacional de Bellas
Artes de esa ciudad. En
1897 inicia un viaje de
estudios por Europa.
Desde 1901 realiza sus
primeros murales. Su
vida y su accion
creadora estan
marcadas por una
constante dinamica,
que lo lleva de nuevo a
Europa (donde funda,
en Parig, el periddico
Action dArt). Docencia
y Direccion. Su
combatividad no
excluye graves
controversias en
politica internacional
con Lazaro CArdenas.
Se ha convertido en el
mas extraordinario
exegeta del paisaje
volcanico, como centro
de un universo
gestativo, poderoso,
que sesumaalas
fuerzas del cosmos,

Gerardo

urillo)

Dr. Atl

Gonzalo

Endara Crow
Quito, Ecuador, 1936.
Estudios Facultad
Bellas Artes,
Universidad Central de
Ecuador. Expone en
México, Suiza,
Yugoeslavia, Cuba,
Venezuela, Perd,
Colombia y otros
paises. Forma parte del
grupo Henri Rousseau,
con sede en Morges,
Suiza. Premios y
distinciones en varios
eventos internacionales,
entre ellos Primera
Bienal de La Habana,
1984, En su sistema
expresivo, el color tiene
una importancia
simbolica. Asi el artista
atribuye significados
diferentes para Europa
y la Ameérica Mestiza,
en relacion a los
colores.

1853

Montevideo, Uruguay,
1861/1938. Maestro y
pionero de un estilo de
cronica de la pequenay
la gran historia de
nuestras sociedades,
ha logrado realizar, en
un mundo teatral su
propia concepcion de
la vida. Abogado,
promator cultural,
desde 1917 es
exclusivamente pintor.
Su cbra halogrado
interesar a un vasto
universo y por eso se
encuentra representada
en museocs de Europa,
Ameérica Latina y en el
MOMA de Nueva York.
Cada vez se estudia
con mas profundidad y
alcance la obra de
Figari, sin duda uno de
los innovadores, de los
fundadores que
hicieron camino.
Pedro

Figari

Sirdn

Franco

Velho Goias, Goias,
Brasil, 1947. Desde los
veinte anos, expone en
individuales y colectivas
del Brasil. También ha
expuesto en varias
versiones de la Bienal
de Sdo Paulo y gana un
premio, en 1984, enla
Bienal de México. El
interés por su obra
traspasa las fronteras, y
se le incluye en
itinerantes del nuevo
arte, pero también en
visiones colectivas
presentadas en otros
paises, como Art of the
Fantastic, Museo de
Indianapolis, 1987.
Franco explora en la
libertad la posibilidad
de asociar la crénica
roja, la confesion y la
buisqueda abierta, sin
COMPromisos previos.

Santiago de Chile, 1955.
Estudiaen la
Universidad de Chile,
luego en los Estados
Unidos, en especial
filosofia. Reside en
Nueva York desde 1980.
Y el Museo de Bellas
Artes de Houston lo
incluye en 1987 en una
seleccion de 30
pintores y escultores,
englobados en el
concepto Hispanic Art
in the United States. La
obra de Frigerio se
muestra como la de
Roche y Carlos Alfonzo,
entre las mas
concluyentes y
vigoresas de las nuevas
promociones de artistas
latinoamericanos. Una
de sus series de dibujos
y pinturas lleva este
revelador titule: Las
otras Grandes Utopias.
Es su filiacion
fabulatoria en la
descripcion de una
cotidianidad
fuertemente
convulsicnada.
Ismael

Frigerio

Julio

Galan

Ciudad de Muzquiz,
Coahuila, México, 1958.
Estudia arquitectura.
Vive en Monterrey,
México, Nueva York, Su
carrera ha sido
fulgurante. Antes de los
treinta, ya se habria de

. conocer como un nuevo

gran interprete de los
contextos
latinoamericanos. Su
cbra resume sabiduria
casi innata parala
pintura, y la
espontaneidad
narrativa de los ninos.
Pero detras de esta
espontaneidad, hay
problemas, delirios,
pesadillas,
confidencias, humor y
ternura. La realidad es
toda como los
recuerdos, confunden,
exceden, pero fascinan.
Esa capacidad
excepcional de
reconocer lo gue es
suyo ha hecho pensar
en una personalidad
excepcional de! arte de
hoy en el continente.

Tacuarembo, Uruguay,
1934, Estudios de
grabado y pintura,
Escuela de Bellas Artes,
Montevideo
(1952/1959). Desde
1953, comienza una
serie de largos viajes
por la cuenca
Amazadnica. En 1967, es
cofundador del Grupo
Automat. Viaja
intensamente entre los
continentes. Su obra
parte del supuesto de
confrontacién de
tiempos y espacios
sobre un paisaje
suntuoso, narrado a la
manera de los grandes
pintores viajeros, pero
totalmente volcado a la
funcion poética,
denunciadora,
sarcastica. Ha
representado a su pais
en la Bienal de Venecia
y forma parte de las
recientes visiones del
arte latinoamericano en
Estados Unidos,
Inglaterra y Espafia.
José

Gamarra

Alberto

Gironella

Ciudad de México,
1929. A los 19 anos
funda la revista literaria
Clavilefio, primer indicio
publico de una carrera
sdlida en las
manifestaciones gue
DroCuran Nuevos

" ordenes creadores. En

1960 recibe el Premio
en la Bienal de Jovenes
de Paris. Vive, trabaja y
expone intensamente,
tanto en su pais, como
en ciudades de
Ameérica y Europa. Su
obra define el aporte de
las generaciones
emergentes, despues
de las figuras pioneras,
que establecen con
vigor alternativas. Esta
incluido en algunas
grandes colectivas,
comao Imagen de
Mexico,
responsabilidad del
Museo de Monterrey
presentada en Schirn
Kunsthalle de Francfurt,
Messepalast de Viena y
el Dallas Museum of
Art.

Bucaramanga,
Colombia, 1936.
Estudia primaria con los
Franciscanos y se
gradiaen la
Universidad de Los
Andes, Bogota (1954).
Estudia Arquitectura.
Vigja. Estudia pintura
con Carlos y Antonio
Rojas. Trabaja, da
clases y vive en Bogota.
Su obra utiliza
alternativamente las
instalaciones, la pintura
y escultura como
medios intervenidos.
Aprovecha el material
de los medios masivos,
asl como los cédigos
culturales y el arsenal
de la expresion popular.
Su obra es incisiva y
reveladora.

Beatriz

Gonzalez

Oswaldo
Guayasamin

Quito, Ecuador, 1919,
Estudios en Ecuador y
experiencias en México,
donde conoce y trabaja
con Orozco. Es el gran
propulsor de una vision
de la América
autdetona, a traves de
un movimiento
indigenista en la
pintura, que en cierta
forma preside desde
hace muchas decadas.
Ha obtenide numerosas
distinciones y premios,
entre ellos en la Bienal
de Sdo Paulo (1957).
Para considerar cuan
vigente es la estima por
su obra, se podria
senalar gue en 1980
Guayasamin ha sido
seleccionado para ser
el primer artista que
expondra en la galeria
en el tope del Arco de la
Defensa, en Paris: mil
dibujos, cien telas
retrospectivas,
trescientas recientes y
la compafifa de una
cuidadosa seleccion de
obras de arte
precolombina.



Aguascalientes, México,
1887 / Ciudad de
México, 1918, Se
inscribe en la Academia
de Bellas Artes de San
Carlos. Su obra apenas
se esboza, cuando
adviene la muerte a los
31 anos. Una gran vena
simbolistica, grandiosa
y exhuberante se
apunta no obstante en
algunas de sus obras,
casi siempre alegdrica a
la grandeza del pasado,
como en |a célebre tela
Nuestros Dioses: un
nuevo pantedn asumido
con estilo y gracia
diferentes.
Saturnino

Herran

Ana Mercedes
Hoyos

Bogota, Colombia,
1942. Estudios en
Colombia y el exterior.
Dibujante y pintora.
Hacia los sesenta,
explora la visién de una
arquitectura a la vez real
e imaginaria, opresiva y
abierta a un mismo
tiempo, donde las
formas pueden ser
interpretadas como
abstractas (cuadrado) o
como reales (ventana).
Décadas mas tarde,
intenta diversas
acciones
contemporaneas. En las
bienales de La Habana
y Sao Paulg, y en otras
ciudades, muestra sus
flores agigantadas que
cobran aspectos de
extranos planetas
colgantes.

San Juan de los Lagos,
Jalisco, México, 1906 /
Ciudad de México,
1955. A los once anos
contrae matrimonio con
Candido Posadas.
Estudia en San Carlos
(1927) y con el apoyo de
Rivera, inicia una
carrera de tono muy
personal, en la cual
combina las influencias
realistas, surrealistas y

‘una vision mas original

de las tradiciones que el
pueblo convierte en
formas distintivas de
cultura. De hecho
participa en la historica
exposicion del
surrealismo de 1940.
Maria

Izquierdo

Frida

Kahlo -
México, 1907 /1954, De
padre aleman y madre
mexicana, la artista tuvo
una vida dificil.
Enfermedades,
accidentes, relaciones
conflictivas. Fue gran
amiga de los
surrealistas franceses y
de politicos eminentes,
como Ledn Tratsky, a
quien alojo en su casa
de muros azules. Con
Diego Rivera mantuvo
nexos entranables y
antagonicos. Su obra
extraordinaria recibe en
los ultimos veinte anos
el reconocimiento mas
vasto. Es la pintora mas
destacada en América
del movimiento
surrealista.

Buenos Aires,
Argentina, 1961.
Estudios en Argentina,
Expone en ambos
lados del Atlantico y se
asocia a las actividades
del CAYC en 1982,
Buenos Aires. Es una
de las personalidades
argentinas mas
definidas dentro de las
preocupaciones
humanisticas de los
anos ochenta, a la cual
aporta una vision
angustiada, despejada,
como de espectador de
sf mismo y del mundo.
Guillermo

Kuitca

Wifredo

Lam

Sagua La Grande,
Cuba, 1902 / Paris,
1982 Estudios en La
Habana (1916/23). En
Espana, durante el
crucial periodo de la
Guerra Civil
{1923/1938). En 1931
mueren su mujer y su
hijo. Entre Espafia y
Francia, y el contacto
con Picasso, con quien
expone en Pearls
Gallery, Nueva York,
1939. Su vida sigue
aliando dramas y
oportunidades. Huye
de ia guerra. Junio a
Breton y Levi-Strauss,
embarca y es internado
por 40 dias en un
campo de prisioneros
en Martinica. Se instala
en Cubaen 1942, Esla
gran recuperacion,

el gran reconocimiento
en el universo
afroamericano de las
Antillas, las raices, el
lenguaje de la
profundidad gue se
hace universal.
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Rivera, Uruguay, 1952,
Estudios de arle y
arquitectura,
Montevideo. Obtiene la
beca Guggenheim y
trabaja en Nueva York
(1984). Tambien es
becado por el Pratt
Institute, v para los
cursos de Luis
Camnitzer, en Halia. Sus
atmosferas suntuosas
son por paradoja
enfoques de rincones,
desperdicios y areas
normaimenite perdidas,
gue en la descripcion
sg engrandecen y se
vuelven otros entes,
acosantes desde su
silencio.

Clever

Lara

Julio

Larraz

La Habana, Cuba,
1944. A los 17 afos
emigra a los Estados
Unidos, donde empieza
a pintar en 1967. Se
traslada a Nueva York
en 1982, donde reside.
Ha expuesto en
Américay en Europa, y
en coleclivas
latinoamericanas. Sus
grabados, dibujos y
pinturas reflejan con
gran emocion
silenciosa la naluraleza
y el juego finamente
humoristico de los
personajes. Sus
“trenes” crean una
dinamica
sobrecogedora en el
paisaje. Y mas

recientemente, sus telas

abordan atmosferas
complejas y una
simbolica presentacion
de los personajes. La
técnica sutil, pulera,
excele en los blancos,
asi como en un extrano
aire transparente.

Ciudad de México
1896/1971. Es
condiscipulo de Tamayo
en la Academia San
Carlos. Estudia y vive
en Paris por largo
tiempo (1922/30). Se
vincula a los surrealistas
y a escritores que
luchaban por una vision
contemporanea (Carlos
Pellicer, Torres Bodet).
Comparte la
escenografia, el
muralismo y la pintura.
En esta ultima, una
atmaosfera fantéstica,
libre, puede dominar.
Agustin

Lazo

Juan Carlos
Liberti

Buenos Aires,
Argentina, 1930. Junto
con Aizenberg, es de
los continuadores de la
linea surrealista que
animaron antes Batlle
Planas y Xul Sclar pero
con un tona mas ligero,
flotante, de naturalezas
muerias super
decantadas de toques
fantasticos y
concepciones mas
audaces. Su técnica se
detiene en la
descriptiva sutil y
minuciosa.

San José, Costa Rica,
1951. Estudios de
Ingenieria, Universidad
de Costa Rica
(graduado en 1977) y
en la misma institucion
esiudios de escultura
(1978-81). En 1882
esiudia en Japon
tratamiento de la
basura. Dibujos,
moviles y pintura,
expuestos en Europa y
America. Participa en
bienales americanas
(Cuenca, La Habana) y
en individuales y
colectivas en varios
paises. Seinscribe en
unalinea de
investigacion centrada
en la percepcion de las
apariencias sensibles
de naturalezas vivas y
muertas, a las cuales
extrae finalmente una |
atmosfera personal, que
induce a 1a reflexion
sobre lo posible y los
alcances de la vision.
Roberto

Lizano

Angel

Luque

Venezolano, nacio en
Cdrdoba, Espana, 1927,
Dibujante profesional,
publicista, disenador,
dio al dibujo y la pintura
de los sesenta en
Yenezuela un caracter
fulgurante. Su utilizacion
de las lexturas
monocromas crea
ademads unza sensacion
sspectral.




Buenos Aires,
Argentina, 1931.
Autodidacta. Una de las
figuras cimeras del
movimiento argentino
correspondiente a la
Nueva Figuracton.
Rabioso, gestual,
enervado: su lenguaje
as de énfasis y aullido
Entre otras distinciones,
Premio IV Bienal
Americana (1962),
Premio Torcuato di
Tellas (1862) y Premio
Guggenheim, (1964).
Rémulo

Maccio

Roberto
Magalhéaes

Rio de Janeiro, Brasil,
1940. Grabador,
dibujante, pintor. Premio
de grabado en |la Bienal
de Paris de 1965.
Participa en grandes
colectivas como Nova
Objetividade Brasileira
Sdo Paulo, Rio de
Janeiro, 1967. El mundo
es invencion y estamos
sujelos & sus juegos.
Las ciudades
imaqinarias o los
dislocamientos de
escala (hombres
mayusculos, paisajes
mintsculos, etc) nos
recuerdan que todo
depende de la decision
o de la imaginacion.

Sdo Paulo, Brasil,
1889/1964. Viaja muy
joven a Berlin. A los
veinticinco anos, su
primera individual,
causa interés, pero no
tanto comao la que
realiza poco después,
cn 1917, gue desata la
polémica y preludia el
advenimiento que se
manifiesta en 1922, con
la Semaria de Arfe
Moderno y el
nacimiento del
modernismo. Maliatti
combina crueldad y
ternura, sintesis y
naturalidad. £s una
auténtica maestra de la
sutileza, en el momento
optimo para los
descubrimientos.
Anita

Maifatti

Manuel

Manilla

Ciudad de México,
1830/1895. Es el
vertebrador del
poderoso movimiento
del grabado popular
mexicano y su difusion
masiva, diaria, a través
de los impresos del
editor famoso, Antonio
Vanegas Arroyo. Se le
sefnala como el maestro
y ductor de José
Guadalupe Posada.
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Caldas, Colombia,
1929. Segun Damian
Baydn, ha sido "el
hombre de tedas las
aventuras’ Alude
probablemente a su
oscilacién entre la
abstraccion y la
figuracion. Pera el
proceso de
decantacion es agui a
la inversa, de lo global
abstraclo, a lo
particularisimo de la
realidad tal cual se
muestra en la
apariencia sensible. Sus
Jugadores parecen
captados para un
momento privilegiado
de la memoria,
lucientes y enérgicos,
COomao para no morir
jamas.

David

Manzur

Marisol
scobar)

Marisol

Paris, Francia, 1930.
Hija de padres
venezolanos, vive en el
pais hasta los quince
anos. Luego estudia
fuera. Es una de las
figuras cumbres de la
escultura
contemporanea y sin
dudas una de las mas
poderosas
personalidades del
movimiento gue inicid el
pop, del cual ella es una
sobreviviente
privilegiada. La historia,
la sociedad, el ser
humano, son para ella
una fabula cotidiana, un
cuento de nifos, una
invencion desesperada
o candorosa, segln los
momentos.

Santiago de Chile, 1911.
Graduado de
Arguitecto en 1931 y
asistente de Le
Corbusier. Insatistecho,
viaja por seis meses en
un barco mercante para
liegar finalmenle a
Paris. Luego, en 1939 a
los Estados Unidos. Sus
vinculos con el
surrealismo son de
sistole y dizstole, hasta
la ruptura, neta pero sin
rencor. Duchamp
encontrara en el
espacio de Matla el
hallazgo mayor de la
pintura surrealista. Para
Matta, la organizacion
del espacio esla
materia misma de la
realidad, sustancia y
transparencia, base
nutricia y germinal tan
verdadera como el
sueno y las conliendas
de nivel bioldgico o
social. Matta es
finalmente una de las
cbras cimiento.
Roberto

Matta

Fernando

Maza

Buenos Aires,
Argentina, 1936.
Fundador del Grupo
Informal. En 1960 viaja
a Nueva York, a estudiar
en el Pratt institute.
Representa a su pais en
la Bienal de Sac Paulo
(1965). Primer Premia
Pintura en Festival de
Arte de Cali, 1968,
Heredero de los
grandes [abuladores
argentinos, como Batlle
Planas y Xul Solar, Maza
descubre en los
codigos visuales y en
los caracteres de
escritura, una
posibilidad de
reinventar el espacic y
el paisaje interior.

Caracas, Venezuela,
1941, Se destaca con
las generaciones que
en Venezuela, hacia
comienzos de los
setenta, predican un
nuevo humanismo
liberador, comao base de
la accion creadora.
Participa en varias
colectivas y expone en
Sao Paulo en varias
oportunidades. Explora
el espacio dentro del
espacio, las relaciones
entre soporte y pintura,
entre lo real y lo virtual,
entre lavision y la
memoria, todo ello en
un gran laberinto de
imaginacion.

Anna Maria
Mazzei

Ana

Mendieta

La Habana, Cuba, 1949
{ Nueva York, 1985.
Dejo Cuba antes de la
revolucion. Vive en
lowa, dende se gradua
en la Universidad en la
Escuela de Arte Se
relaciona de manera
intensa con las
actividades de
nvestigacion y las
expericncias
muftimedia y en los
campos eleclronicos.
Realiza en Cuba,
experiencias
extraordinarias de arte
efimero solitario, en las
cuales cumple rituales
de iniciacion absolutos,
con la naturaleza,
Luego sigue en Eslados
Unidos esta forma de
arte gue busca lo
primordial. Decia,
"hago el arte que hago,
parque es lo tnico que
puedo hacer. No tengo
alternativa” En el
momento culminante de
su arte, muere en un
exlrano y tragico
accidente, después de
una disputa con su
esposo el escultor
norteamericano Carl
Andre,

Ciudad de Guatemala,
1891/1984. Se vincula
al modernismo
mexicano y ala
blisqueda de un nuevo
orden creador para
plantear |a efigie de una
cultura, de una raza, de
una gesta. No obslante,
no fue propiamente un
pintor indigenista. En él
ellenguaje nuevo
alcanzd una gran
elaboracion, con
estructuras libres,
ritmicas, graciosas y
dialécticas, que
jugaban el juego entre
lo real y lo sugerido por
la abslraccion. Asistente
de Rivera. Amigo de
Breton, Duchamp,
Ernsl. Mexicano y
guatemalteco.
Americano siempre,
Mérida fue la sutileza en
un mundo de
consistencias.

Carlos

Mérida

Armando

Morales

Granada, Nicaragua,
1927, Estudios en
Managua. Viajes por
América Latina, Europa
vy los Estadas Unidos.
Se residencia por largos
periodos en Paris y
Nueva York. A las
grandes soluciones
globales de los sesenta,
donde el artista realiza
figuras de gruesa
textura, como ‘cosidas”
alatela, surge luego
otra etapa de mayor
definicion. Primero con
las figuras metafisicas,
luego con un realismo
mas asumido. Pero
siempre, la superficie es
porosa, respira. Sus
selvas, por ultimo, son
el elemento renovador,
Toda su obra es de gran
pintor, dibujante y
grabador.



Carlagena, Colombia,
1944. Paris/1988. Su
dedicacion al desnude
como tema dominante
lo emparenta a grandes
tradiciones. Pero lo
particular en ¢l, aparte
del tema de |a soledad,
es la sensualidad
medida, como una
fuerza que se conliene,
Muere prematuramente,
cuando comenzaba la
incursicn en otro medio,
con esculturas
sorprendenteas.

Dario

Morales

Antonio

Moya

Espafa, 1942, Viene a
Venezuela en la
pubertad. Vive en los
llanos, descubre al pais
desde adentro. Sus
estudios y cbras los
realiza en el pais. La
gran cronica social le
seduce y la puede
desarrollar a través de
diferentes lenguajes. En
la seric del Nuevo
Circo, un populoso
sector alrededor de una
plaza de toros de
Caracas, desarrolla con
ferocidad los seres
hermafroditas y
agresivos que
desdoblan el
comportamiento del
hombre,

Belem do Para, Brasil,
1900/ Rio de Janeiro,
Brasil, 1934. Breve,
dramadtica, maravillosa
vida, que deja una de
las obras mas
singulares del
movimiento. El cubismo
es manejado en una
atmosfera de contraste,
basado ademas en
dualidades, figuras
hombre y mujer, por
ejemplo, luna y sol, casi
muerie y vida. Esta obra
fuera de serie parece
anunciar lo fugaz de la
existencia y apunta con
magia creadora los
instantes que se
pueden captar para la
eternidad.

Ismael

Nery

Alejandro
Obregén
Colombiano nacido en
Barcelona, Espana,
1920. Su obra se fragua
y se consolida en este
pais. Sus
preccupaciones
abordan la tematica
eterna de la naturaleza
y el hombre, con
tratamientos semi
abstractos, luminosos
por la accion del color y
los contrastes. Su obra
ha conocido un rapido |
éxito y en cuanio a las
cornsecuencias,
Eduardo Serranc dice:
‘el expresionismo
figurativo, gracias
parcialmente al logro
plaslico y al éxito de
inmediato de la pintura
de Obregodn, cobrd un
gran impetu en
Colombia’.

Coyoacan, México,
1905 / Ciudad de
México, 1982.
Arguitecto. Entre otras,
construye la casa de
Diego Rivera en San
Angel. Esta formacion
podria explicar su
aficion a las grandes
panoramicas de
ciudades imaginarias,
fabuladas
conjuntamente con la
historia, las tradiciones,
los mitos exaltados por
olras imaginaciones. En
1948 hace su primera
individual. Murales en el
Castillo de Chupultepec
y en varias ciudades de
México.

Juan

O’'Gorman

José Clemente
Orozco

Zapotlan el Grande, hoy
Ciudad Guzman,
Jalisco, Mexico, 1883 /
Ciudad de México,
1949. Conoce de muy
joven la obra de Posada
y frecuenta el taller de
Vanegas Arroyo.
Orozco, uno de los lres
grandes del muralismo
fundamental, es tal vez
¢l gue mayor soltura dio
alafigura en los nuevos
y monumentales trazos.
La proporcion fue su
hallazgo parlicular,
ademas de una cierta
sobriedad y mesura.
Tuvo gran influencia
entre los pintores
norteamericanos
comprometidos con el
arte social, tan efectivo
y de tan brillante historia
en ese pais, Es, como
Rivera, un ejemplo de
como esluvieron
concomitantes en la
obra la vanguardia y la
tarea gestora de una
nueva iconografia de la
mexicanidad.
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La Paz, Bolivia,
1919/1982. Sigue como
muchos pintores
latinoamericanos, la
pauta formativa que
comienza con estudios
locales y viajes
exploratorios y de
esludios a Europa, en
especial Espafa, ltaliay
Francia. Ha sido
revolucionaria en el
tratamiento del paisaje
alraves de grandes
planos semiabstractos,
gue recuerdan los
planos de las moles de
los Andes. Ha recibido
distinciones en las
Bienales de Sdo Paulo y
Cordoba.

Maria Luisa
Pacheco

Juan Vicente
ernandez)
Pajaro
Caracas, Venezuela,
1952, Autodidacta.
Reside algtin tiempo en
Paris y Nueva York. Vive
y trabaja en Venezuela.
Se interesa en una
proposicion de la
pintura que consiste en
descubrir
simultaneamente el
oficio, la promesa y el
deslumbramiento del
medio. Es indudable su
filiacion con las
corrientes surrealistas y
las visiones oniricas,
como una intencionada
vision de lo real
maravilloso, y a la vez
colidiano.

Yaguajuay, Santa Clara,
Cuba, 1897/ La
Habana, Cuba, 1968,
Estudios en San
Alejandro. Viaja a
Nueva York y Paris.
Hecibe clases con
Alexander Exter.
Pintora, ceramista y
muralista. Su obra es
agivulgada ampliamente.
Hepresenta uno de los
puntos mas brillantes
de las sintesis
modernistas, con el
pleno colorido de los
tropicos. En sustelas es
frecuente encontrar un
efecto avitralado y una
armonia gue parece el
velamiento y la
confidencia, en medio
de la celebracicn
vitalista.

Amelia

Pelaez

Angel

Pena

Maracaibo, Venezuela,
1945. Estudia en la
Academia Neptali
Rincaén y en la Escuela
Julio Arraga, de
Maracaibo. Luego vigja
a Eurcpa y reside en
Folonia. La iconografia
de su region natal
constituye un tema casi
exclusivo en sus
dibujos, grabados y
pinturas, que parecen
descritos en un aire
detenido en el tiempo, y
en una luz misteriosa,
que no viene de parte
alguna en especial,

La Plata, Argentina,
1895. Muere en 1971. A
los 18 afios es becado v
vigja a ltalia donde lleva
una intensa actividad
formativa v comienza a
participar en eventos y
salones importantes. En
1921 vigja a Alemania y
en 1924 a Paris. A su
regreso dirige el Museo
de Bellas Artes de La
Plata y la Revista
Cronica de Arte. Su
obra pionera ha
despertado entusiasmo
par la inventiva y
sugestiva riqueza de
sus visiones cubistas,
producto de la fusion de
fuentes y culturas. Es
una de las
contribuciones mayores
al desarrolio del
modernismo
americano.

Emilio

Pettoruti

Héctor

Poleo

Caracas, Venezuela,
1918/1989. Estudios en
Caracas, Paris, Nueva
York. Durante la
Segunda Guerra
Mundial reside en
Nueva York y realiza
una serie de obras
derivadas del
holocausto. De sus
primeras obras,
visiones del campo y de
su gente, a las obras
surrealistas de los
cincuenta, hay una
diferencia sustancial.
Pero los problemas de
la vision determinan
nuevos cambios. Su
arle preciso y detallado
durante varias etapas,
se vuelve brumoso y
distante Fl maestro
persisle.
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Camagtiey, Cuba, 1895
/ La Habana, Cuba,
1949, Representa
dentro de la pintura
cubana, lo que
Kingman y otros
continuadores de los
problemas sociales
significan en Ecuador.
Lus problemas sociales,
las enfermedades, los
personajes: una
manera de ver la vida.
Ponce de | edn es
ademas un excelente
ejecutor de las
funciones sincréticas en
el trazo, que se nota
grueso, vivo, capaz de
nutrir cualquier patética
revelacion,

Fidelio

Ponce de Ledn

Candido
Portinari
Brodowski, Sao0 Paulo,
Brasil, 1903 / Rio de
Janeiro, Brasil, 1962.
Sstudios en Rio. En
836 gana premio en
_3S.A. consuobra
—=%2 Y en 1941 realiza
wural parala
=_ndacion Hispanica
== la Biblioteca del
—ongreso, Washinglon.
Hetrospectivas,
antologicas,
nomenajes, dentro y
‘uera del Brasil, han
moslrado su obra
consecuente Yy
enamorada del
numanismo. El es otro
sinonimo de la tierra y
de su gente, de la
Ameérica que nace
millones de veces.

Cerro, Cuba,

1912/ 1985, Esludios en
las academias de San
Algjandro y Villate. En
1938 es profesor. Ha
creado una obra
variada, en diferentes
medios. Pintura, dibuijo,
grabado, ceramica,
escenografia. Es uno
de los grandes pintores
fundadores de la nueva
pintura cubana, ala
cual aporta una sintesis
barroca, candente y
exaltada de las formas
arquitectonicas,
naturales y humanas.
René
Portocarrero

José Guadalupe
Posada
Aguascalentes, Meéxico,
1851 / Ciudad de
Mexico, 1913. Trabajo
cn talleres litografia y
grabado, como el de
Trinidad Pedroza. llustra
para la revista £l Jocote.
En 1898 se muda a
Ciudad de México
donde instala un taller.
Al afo siguiente,
COmienZa su enorme
colaboracion en la
editorial de Antonio
Vanegas, como
dibujante. Es el gran
cronista de la
revolucion, de los
acontecimientos
sociales, de las
tragedias humanas y
naturales, de la vida de
Mexico.

6%

Caracas, Venezuela,
1954 Estudios Instituto
Diseno Neumann, Ince,
y Cegra, Caracas.
Dibujante, pintor y en
los ultimos anos,
escultor. Su obra
mantiene la vigencia
intemporal del
humanismao
transhumante, una
permanente exaltacion
de |os signos humanos
en la memoria, en el
paisaje, en las formas.
Su paisajismo es
fantastico, pero los
nulrientes se sienten
vivos, reales,
determinantes.
Pancho

Quilici

Benito
Quinquela Martin
Buenos Aires,
Argentina, 1890/1975.
De origen humilde, y
también obrero en el
puerto, es el gran pintor
del barrio La Boea, de
sus corrientes gruesas
de agua, de sus formas
movimientes y sus seres
confundidos con
densas sombras, gque
ha realizado el mas
perdurable codigo de
esa parte de Buenos
Aires, la que
corresponde ala gran
vida secreia, cotidiana,
extraordinaria.

Caucagua, Estado
Miranda, Venezuela,
1928 Estudios en
Caracas. Viajes
formativos a Europa.

| ahor docents, analitica
y de ensayo sobre arte
y cultura. Representa
en un momento de su
carrera la evolucién de
las formas a parlir de
las transformaciones del
modernismo, en una
vision poética, como
mas farde lo harian los
peruanos Shinkiy
Tsuchiya. Etapas
sucesivas le permitieron
desarrollar formas de
realismo magico y en
los ultimos tiempos, un
neocenstructivismo de
este mismo sentido.
Manuel

Quintana Castillo

Lnégulo
érez

Régulo

Caicara del Orinoco,
Estado Bolivar,
Venezuelz, 1929.
Estudios en Caracas.
Pertenecio al grupo Los
Disidenies. Ha gjercido
una labor docente
amplia y su lrabajo se
comparte entre una
activa centribucion al
periodismo humoristico
y la caricatura, y la
investigacion plastica.
en obras que nunca
pierden la conciencia
del comunicador social
comprometido. Fue de
los primeros en revisar
la imagen, en farmulas
primeras de Nueva
Figuracion todavia en
lcs anos cincuenta.

Caracas, Venezuela,
1889/1954. Una
infancia dificil,
separado por largos
anos de su madre, y
enfermedades
insidiosas, comao la
ficbre amarilla y el tifus,
afectaron drasticamente
su salud. Estudios en
Caracas, viajo por
Europa. Se relaciono
con el Circulo de Bellas
Arles, tundado en
Caracas en 1912, Pero
es en el litoral cercano a
Caracas donde
encuentra un lugar en
el sol para desarrollar
una obra prodigiosa,
develadora como
ninguna de la luz
reconstructora de los
tropicos. Se ha dicho
que el deslumbramiento
@5 SU Proposicion
artistica, una forma de
realidad mas alla de lo
real, en el sitio del
encantamiento.
Armando
Reveréon

Barbaro

Rivas

Petare, Estado Miranda,
Venezuela, 1893/1967.
De extraccion humilde,
apenas sl aprendio a
escribir y leer, y fue en
el arte autodidacta
absolulo. Sus
problemas de salud
comienzan desde
temprano, y hacen
crisis en 1937 Ejerce
oficios de pintor de
brocha gorda, albadil y
alarife. No obstanle, la
obra de Rivas es obra
de pintar,
fundamentalmente. Sus
solucionas y
planteamientos
corresponden a la
sabiduria del oficio y a
visiones magicas, con
planes inclinados, seres
levitantes y una
atmosfera de misticismo
en estado salvaje.

Guanajuato, México,
1886 / Ciudad de
México, 1957 Es el mito
por excelencia de la era
modernista y del
muralismo mexicano.
Su vida personal y la
opuesta, publica,
estuvieron siempre al
alcance de un gran
publico que seqguia con
pasion una y otra, y
desde luego, las
hazafias creadoras. Son
famosas sus
incidencias con los
proyectos de arte
integrados ala
arguitectura, la
destruccion de algunos,
la permanencia de
otros. Pero mas
revelador es la
permanencia de un
espiritu rebelde, amante
de la vanguardia y de la
autenticidad de cada
gesto. Su etapa cubista
es memorable y asi se
ha destacado en
muestras especificas.
Pero aquella estructura
estuvo siempre detras
de los gestos mas
simples que grabd,
dibujo, pintd o llevd a
las escalas grandiosas.
Diego

Rivera

Arnaldo

Roche

Santurce, Puerto Rico,
1955. Estudios en
Puerto Rico, de diseno,
ilustracion y
arquitectura (74/78). En
1979 en la Escuela de
Arte de Chicago. Vive
en México e Italia. Su
existencia, ha sido
afectada por
acontecimientos
tragicos familiares. Su
obra se centra en el ser
humane, especialmente
rostros, gue reconstruye
con elementos
pictoricas que sugieren
texturas, relieves, La
naturaleza aborda y
constituye al hombre
cuya mirada frontal,
penetrante, no siempre
nvita.



El Callao, Estado
Bolivar, Venezuela,
1934. Estudios en
Caracas (47/55).
Trabaja en Taffer Libre
de Arfe.

Entre 1958 y 1961
estudios en [talia. Labor
docente. Desarrolla una
nueva problematica del
espacio de la eradela
relatividad, la nueva
situacion del hombre en
el espacio. Eso
corresponde tambien a
un nuevo planteamiento
humanistico, el hombre
en mutacion. Ha
representado a
Venezuela en
importantes eventos,
como en la XXXV
Bienal de Venecia.
Alirio

Rodriguez

Margot

Romer

Caracas, Venezuela,
1938. Estudios en
Venezuela. Vive varios
anos en los Estados
Unidos. Encabeza
movimientos
cuestionadores,
participa en una obra
colectiva expuesta en
1981 en Sac Paule, Pref
a Piel, instalacidon,
performance, obra
participativa ilimitada.
Explora la relacion de
los objetos con el
hombre, la situacién
promiscua de compartir
con ellos la intimidad.
Tambien sigue
explorando en otros
codigos, la idea de
patria, los emblemas, la
nueva naturaleza que
ahora podemos llamar
geografia o paisaje o
COSMOoS,

Texcoco, México,
1896/1967. Se le apodo
con frecuencia "El

- Corzo', por su parecido

con un torero espafol
del mismo nombre. San
Carlos, Hollywood, la
decoracion: tantas
experiencias, y una
obra singular Ruiz
representa el humor
mas penetrante y la
vision menos
prejuiciada de los
acontecimientos y
leyendas que conviven
con la realidad. Su
burlona vision de lo
cotidiano, alterna con
obras como El Sueno
de la Malinche, donde
extiende la realidad de
la famosa concubina de
Cortés hasta una
dimension teltrica,
geografica, y la
convierte en valles,
montes, colinas.
Docente, muralista,
versatil.

Antonio

Ruiz

Edgar

Sanchez

Aguada Grande, Estado
Lara, Venezuela, 1940.
Estudios de Artes
Plasticas y Arquitectura
en Venezuela. Se
gradua de Arguitecto
en 1966. Y entre 1970 y
1972 trabaja la obra
grafica en Nueva York.
El dibujo constituye la
base de una obra
estructurada sabre una
minuciosa técnica, apta
para plantear una
tematica de la piel
sobreviviente, mutante,
hasta convertirse en
paisaje. La pintura
refleja la huella y el
volumen de los
cuerpos, pero éstos
guedan en un espacio
misterioso, sugerido. La
fusion de ambaos
caminos, permite ahora
un humanismo de
mMemorias y espacios
alternos, ficcion y
realidad de las visiones.

Maracaibo, Estado
Zulia, Venezuela, 1938.
Estudios en Maracaibo
y Caracas. Entre 1961 y
1965 se instala en Paris.
De nuevo viaja 2
Europaen 1968 y
expone con los
surrealistas. Enla
década de los 80 reside
y trabaja en los Estados
Unidos. El collage y el
uso de materiales y
tecnicas inusuales es la
hase de una barroca
reconstruccion del
campo pictérico,
centrado en la
evocacion de las
atmosteras deliranies
de suinfancia en el
tropico. Es la
iconograiia del itinerario
fantastico.

En 1986, el Nassau
County Museum of Fine
Art. Nueva York, realiza
una retrospectiva de su
trabajo.

José Ramén
Sanchez

Andrés de

Santa Maria
Bogota, Colombia,
1860 / Bruselas,
Belgica, 1945. Vive en
Londres, Paris y
Bruselas por mas de
treinta anos. Estudios
en la Ecole des Beaux
Arts, en Paris, y en
Espana con lgnacio
Zuloaga. Es un creador
nato en las mas
diversas tematicas, de
lavanderas en el Sena,
hasta figuras religiosas.
La pasta gruesa, densa
de gravedad y de
colores quemados,
caracteriza la ultima
etapa donde se abren
compuertas al naciente
espiritu nuevo.
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Vilna, Lituania, 1891/
S&do Paulo, Brasil, 1957,
Desde 1923, reside en
Brasil. Uno de los
fundadores del
grabado en Brasil, es
tambien un artista que
sorprende por el
impacto de los temas
sociales y los logros
formales Realiza
muchas individuales y
parlicipa en las
Bienales del Brasil y
otros paises. En 1958 la
Biegnal de Venecia le
dedica una Sala
Especial.

Lasar

Segall

Venancio

Shinki

Peru, 1932. Pertenece a
una generacion de
relevo a la cual
interesan vivamente los
aportes de sus
antecesores, como
Fernando de Szyszlo,
pero adguiere nuevas
preocupaciones y
situaciones mas
dinamicas. Los
ancestros, la mitologia y
el entorno magico
cOmo componentes

inestables de la realidad

estan en sus obras
cumpliendo una
funcion sintetizadora.

Santa Rosalia de
Camargo, Chihuahuz,
México, 1896 / Ciudad
de Mexico, 1977. Es el
mas excedido de los
tres grandes, pero
comparte con ellos ese
gusto, velado ¢
manifiesto, por probar
la modernidad
floreciente. Educado
primeramente en una
escuela religiosa, la
vida lo lleva a
posiciones extremas,
Como la lucha
revolucionaria, bajo
Venustiana Carranza, la
filiacion con el partido
Comunista Mexicano,
las Brigadas
Internacionales, y el
glercicio de |a libertad,
que lolleva a ser
condenado a ocho
anos de prision, y luego
de mas de tres, dejado
libre, absuelto
inutimente.

David Alfaro
Siqueiros

Rodolfo

Stanley

Costa Rica, 1950.
Autodidacta. Ha
expuesto en varias
ciudades de América y
Europa. En 1986
participa en la Bienal
|Iberoamericana de
Mexico. Su pintura se
hasa en la sensualidad
de las texturas visuales
y en las continuas
sugerencias sensuales
de las formas,
ambivalentes (frutas y
cuerpos). Un caracter
insdlito también se
presenta como
resultado de la poética
de las apariciones y las
atmosferas creadas por
los planos de luz y celor.

Lima. Peri, 1925,
Estudios en Lima. En
1949, reside en Paris,
Seis anos despues
regresa al Perll y gjerce
docencia. Ha
representado a su pais
en los grandes
contextos (Sao Paulo,
Venecia, Primer
Encuentro
Iberoamericano de
Caracas, etc.). Su obra
se enraiza en las
texturas del pasado,
arguitectura, piedra
azul, noche germinal y
en la apetencia del
futuro, como proyeccion
equiparable. Se
considera uno de los
grandes maestros
latinoamericancs, de los
gue mas
profundamente refleja
sU apego al continente,
en todos los tiempos.
Fernando de
Szyszlo

Enrique

Tabara

Guayaquil, Ecuador,
1930. Esunade las
personalidades mas
destacadas de la
pintura ecuatoriana
contemporanea. La
naturaleza parece ser el
gran tema, pero toda
ella es composicion,
descomposicion,
fragmentacion y nueva
gestacion, en una
caontinua conversion de
formas. Hay también
formas integradas por
otras mas peguenas.
Universos, magmas,
MICro y Macroscopicos,




Oaxaca, México, 1899,
Estudiosenla
Academia San Carlos.
Jefe del Departamento
de Etnografia del
Museo Nacional de
Argueologia. Maestro,
muralista, discolo.
Tamayo representa la
otra cara del muralismo
mexicano, la que
responde al espacio
interior de esos mismos
mitos y hazafas que se
escalonan en las
secuencias de las
culturas de antes, de
ahora y del futuro. Su
obraciclopea, es
también el reino de la
persuasion, del espacio
mas fecundo de la
pintura de este siglo.
Rufino

Tamayo

Francisco

Toledo

Juchitan, Oaxaca,
Mexico, 1940. En 1960
vigja a Paris, donde
reside por varios afios,
Su trabajo de grabadar
y su investigacion como
pintor mantiene las mas
secretas alianzas. Es el
nivel mas intimo, mas
sobrecogedor del
sueno y el delirio. Su
vision de los reinos
fantasticos corresponde
a una zona vasta del
pensamiento creador,
pero al mismo tiempo a
una dimension a la cual
se accede con mayor
devocion, con mayor
entrega. Todo esto
supone una vision del
mundo, la tarea del
demiurgo.

Uruguay, 1874/1349. Su
vida transcurre entre
Europa y América, en
una constante
proposicion de nuevos
ordenes creadores,
basado también en una
posicion de orden
humanistico. Activo
conferencista, ensayista
y propulsor de una
nueva vision de
Ameérica. Realiza una
obra constructiva de
orden fabulatorio, en
medios como dibujos,
pintura, esculturas y
juguetes. En dos
oportunidades su obra
fue presa de graves
incendios, gue
destruyeron valiozas
obras. Se ha convertido
en la figura principal del
constructivismo pionero
an este continente, con
una obra gque continla
despertando interes.
Joaquin

Torres Garcia

Tilsa

Tsuchiya

Lima, Perd, 1932/1984.
Estudios en la Escuela
MNacional de Bellas
Artes, Lima (54/59), y
con el maestro
Fernando de Szyszio.
Viaja a Paris (1960/ 64),
estudios en la
Universidad La
Sorbonney en la
Escuela de Beaux Arts.
Partiendo de los
sustratos de las culturas
originarias de America,
Tsuchiya desarrolia en
planos sugerentes,
brumosos y llenos de
misterios, una constante
alusion a los mitos, a las
dimensiones oniricas.
Son a menudo
personajes que
despliegan ademss
fascinacidn, erotismo y
se desplazan en el
tiempo.

Representa al Perti en
la Bienal de S&o Paulo,
1979. Su obra traslada
el indigenismo a un
campo mas amplio, con
figuras sincréticas que
se desplazan en un
espacio sugerente.

159

Palmares, Pernambuco,
Brasil, 1952. Expone en
Estados Unidos, Brasil,
Canadd y otros paises
una obra basada en
posiciones
conceptuales, es decir
propositos concebidos
como sustentos de la
obra, perp por lo
general sus obras
sobrepasan, como
imagenes y presencias,
cualguier
predeterminacion. Son
como inmensas
metaforas consistentes
y tangibles.

Antonio José de

ello Mourao)

Tunga

Remedios

Varo

Angles, Espana, 1908 /
Ciudad de México,
1963. Estudios en
escuelas catolicas y en
San Fernando, Madrid.
En Paris (1932/34).
Amiga de Benjamin
Peret, sus obras
aparecen en las revistas
Minotauro y Trajectoire
du réve. En México
cdesde 1940. Sus obras
coencilian visiones
fantasticas del Bosco
con el dominio natural y
cultural de un nuevo
humano ideado por
ella.

Tematzealzinge, Méxica,
1840 / Velasco, Villa de
Guadalupe, México,
1912. Velasco
representa uno de los
momentos mas
espléndidos de la
paisajistica del siglo
diecinueve en América.
Tiene un den especial
para trasladar la
grandiosidad de las
perspectivas naturales y
el cardcter casi heroicos
de las perspectivas
abiertas y
desmesuradas, todavia
con el proceder y las
coordenadas estéticas
de |as grandes escuelas
tradicionales.

Joseé Maria
Velasco

José Antonio
Veldazquez

Caridad, Honduras,
1906. Por lo general, el
pintar, ingenuo o culto,
académico o
autodidacta, dedica su
vida a diversificar el
lenguaje, para hacerlo
cada vez mas amplio y
versatil. Velazquez se
propone exactamentz lo
contraric, tal vez para
consequir un fin
parecide. Utiliza
exclusivamente un lugar
en el planata, su ciudad
natal, San Antonio de
Oriente, y lo pinta una y
otra vez, en variables de
enfoque que no son,
esencialmente,
importantes. Pero ¢l
terma, cientos, miles de
veces explorado, no
pierde la frescura, el
encanto nila sorpresa.

Valencia, Estado
Carabobo, Venezuela,
1926. Graduado de
medico (1951). Se
integra al Taller Libre de
Arte y funda la revista
divulgativa del grupo.
Reazliza importantes
murales para la
experiencia de
integracion de las artes
de Carlos Raull
Villanueva en la Ciudad
Universitaria, en la UCV,
Caracas. Recibe
maximas distinciones,
entre ellas el prestigioso
premic del Salén Arturo
Michelena y el Premio
Nacional de Artes
Plasticas. Su ocbra
refleja la condicidn
mitica del hombre
a2mericano,
emparentado con su
propio entorno,
fusionado con él,
transmutandose y al
misma tiempo
reflejando esa
naturaleza que es
arigen y fin,
Oswaldo

Vigas

Miguel

Von Dangel
Venezolano, nacido en
Bayreuth, Alemania,
1945, Estudios de
escultura en Caracas,
Escuela Cristébal Rojas.
Desde log inicios de su
carrera ha investigado
una morfologia a través
de procesos naturales y
culturales. En 1970
presenta una
exposicion de choque
por la utilizacion de
materias organicas:
Artmagedon. Participa
en salones y colectivas
en Venezuela y otros
paises. The American
Society organiza una
mueslra itinerante que
viaja por tres
continentes durante
1986, 87 v 88.En la
XVIIl Bienal de Sao
Paulo representa a
Venezuela con una gran
instalacién donde
mezcla medios
tradicionales y nuevos.
Von Dangel busca una
vision de la naturaleza y
del hombre
comprometida con el
devenir,

San Fernando,
provincia de Buenos
Aires, 1887 / Delta del
Tigre, 1963. De padre
aleman y de madre
genovesa, hacia 1903
viaja a Europa y reside
en varias ciudades. A
SuU regreso, estudia con
pasion las religiones y
la filosofia; se asocia a
la labor de los poetas.
En el texto de
presentacion. Jorge
Luis Borges dice de Xul
Solar este singular
homenaje .."muchas de
las cosas que he dicho,
ya las habia dicho Xul
pormiyenmi'
Creador de un mundo
imaginario, se conecta
a la vez con los arcanos
y la ficcion del porvenir.
Creador nato de nuevos
mundos, alimentado
por un pensamiento
inquieto,

(Alejandro

Schulz Solari)
Alejandro
Xul-Solar

Carlos

Zerpa

Valencia, Estado
Carabobo, Venezuela,
1950. Estudia diseno,
fotografia, grafica, en
Milan y Nueva York. Ha
trabajado en los nuevos
medios y proposiciones
conceptuales desde
hace veinte anos. Se
podria considerar que
medios tradicionales,
coma la pintura y la
escultura, son tratados
por el artista como una
intervencion. En los
ultimos tiempos, la
utilizacion de objetos y
representaciones
masivas le ha permitido
la creacion de
verdaderos
monumentos de
expresion social, como
sus vitrinas. La
escultura y la pintura
también utilizan el
collage y los codigos
visuales de varios
siglos.



LISTA DE OBRAS

1

Marioc Abreu, Venezuela, 1919
Dama vegetal, 1954

oleo sobre tela

97 x 194 cm

Col Galeria de Arte Nacional,
Caracas

2

Rodolfo Abularach,
Guatemala, 1933

Ojo espacial 2 (ojo azul),
1968-72

oleo sobre tela

1273 x 1273 cm

Col. Museo de Bellas Artes,
Caracas

R. 745

3

Raberto Aizenberg, Argentina,
1928

Pintura, 1957

oleo sobre tela

30 x20cm

Col. Felisa y Mario
Gradowczyk, Buenos Aires

4

Antonio Henrigue Amaral,
Brasil, 1935

El incendio de la selva
amazonica, 1988

oleo sobre tela

185 x 250 cm

Col. Anthony Marinelli y Sra.
Nueva York

5

Jim Amaral, Colombia, 1933
De Profundis, Red N° 47, 1985
oleo y collage sobre tablon

72 x90cm

Col. Mary Taurel de Salas
Capriles, Caracas

6

Nemesio Antunez, Chile, 1918
Camino a Machu Picchu, 1975
oleo sobre tela

127 x 127 cm

Col. Museo de Bellas Artes,
Caracas

R. 7935
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7

Alejandro Ardstegui,
Nicaragua, 1935

Paisaje lacustre, 1986
técnica mixta y collage sobre
tela

116 x 176 cm

Col. Pedro Pérez Lazo,
Caracas

B

Myrna Baez, Puerto Rico, 1931
Aulorretrato, 1987

acrilico sobre tela

122 x 152 cm

Col. de la artista, Puerto Rico

o

Antonio Barrera, Colombia,
1948

Amazonas, 1984

oleo sobre tela

162 x 291 cm (friptico)

Col. Milagros Maldonado,
Caracas

10

Juan Batlle Planas, Argentina,
1911-1966

Siete hijos y el fantasma de la
madre, 1942

tempera sobre papel

24 x 32 cm

Col. Felisa y Mario
Gradowczyk, Buenos Aires

11

Arnold Belkin, México, 1930
Cabeza militar 1, 1974
acrilico sobre tela

76,8 x 663 cm

Col. Museo de Bellas Artes,
Caracas

R. 7750

12

Antonio Berni, Argentina,
1905- 1981

Juanito remontando un
barrilete, 1977

collage sobre tela

122 x 91 cm

Col. Pedro Pérez Lazo,
Caracas

13

Marcelo Bonevardi, Argentina,
1929

Night Indicator Il, 1975

oleo sobre tela

150 x 100 cm

Col. privaga, Caracas

14

Jacobo Borges, Yenezuela,
1931

Ha comenzado el
especidculo, 1964

oleo sobre tela

180 x 270 cm

Col. Galeria de Arte Nacional,
Caracas

15

Fernando Botero, Colombiza,
1932

El Nino de Vallecas, s

oleo sobre tela

1195 x95cm

Col. Museo de Bellas Artes,
Caracas

R.BR15

16

Fernando Botero,

La Junta Militar, 1973
Oleo sobre tela

234 x 1945 cm

Col. privada. Caracas

17

Herman Braun Vega, Perl,
1933

Don Alfredo o la Venus en la
habitacion roja, 1988

dleo sobre tela

114 x 145 cm

Col. Jack y Malvina Lemor,
Lima

18

Claudio Bravo, Chile, 1936
Muchacho sentado en el taller,
1980

oleo sobre tela

100 x 80 cm

Col. Pedro Pérez Lazo,
Caracas




19

Luis Caballero, Colombia,
1943

Des Figuras, 1978

Oleo sobre lela

195 X 130 cm

Col. Alfonso Pans, Caracas

20

Jorge Camacho, Cuba, 1934
El Cielo v la Tierra, homenaje a
Reinalao Arenas, 1981

oleo sobre tela

146 x 114 cm

Col. Milagros Maldonado,
Caracas

21

Benjamin Canas, El Salvador,
1933- 1987

La Via lactea, 1977

oleo sobre tela

122 x 122 cm

Cel. Mauricio y Vivian Benatar,
Caracas

22

Joao Camara Filno, Brasil.
1944

Torso ge una inglesa, 1975
dleo sobre tela

90 x 61 cm

Col. Museo de Arte Moderno,
Sao Paulo

23

Santiago Cardenas, Colomhbia,
1937

Amazona y paragua, 1987
oleo sobre tela

172 x 127 cm

Col. Carlos Fermin S., Caracas

24
Santiago Cardenas, Calombia,
1937
El espejo gris, 1973
Oleo sobre tela
190 x 164,4 cm
Col. Museo de Bellas Artes,

Caracas
R. 741
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25

Alberto Castaneda, México,
1938

Clarividencia. 1988

oleo sobre tela

40 x 30 em

Cal. Alicnso Pens, Caracas

26

Ender Cepeda, Venezuela,
1945

Gofgota, 1989

oleo sobre tela

100 x 80 cm

Col. Centro de Arte
Euroamericano, Caracas

27
Gerardo Chavez, Peru, 1937

Genealogia de los fantasmas.

1987

dleo sobre tela

150 x 180 cm

Col. Milagros Maldonado,
Caracas

28

Carlos Colomhbino. Paraguay,
1937

El Juez, 1987

oleo sobre madera

142 x 72 cm

Col. del artista, La Asuncidn

29

José Luis Cuevas, Mexico
1933

Los Enfermos, 1977

tinta, lapiz y acuarela sabre
papel

77 x 57 cm

Coal. Museo de Bellas Ares,
Caracas

R.82.24

30

José Antonio Davila,
Venezuela, 1935

Ofrenda Vi, 1989

acrilico sobre tela

102 x 102 cm

Col. Galeria Freites, Caracas

31

Jorge De La Vega. Argentina,
1930

La Uttima Sere, 1972

Cleo soore tela

100 x 200 cm

Col. Pedro Pérez Lazo,
Ceracas

32

Fernando De Szyszlo, Pertl.
1825

Interior I, 1673

acrilico sobre tela

152 x 122 cm

Col. Alfonsc Pons, Caracas

33

Emiliano Di Cavalcant,, Brasil,
1897- 1976

Negra ge Bahia, 1956

Gleo sabre tela

803 x 934 cm

Col. Museo de Bellas Artes,
Ceracas

R. 8011

34

Dijanira, Brasil, 1914/1987
Praia dos aujos, 1969

¢leo sobre madera

90 x65cm

Col. Sra. Blanca Rodriguez de
Pérez. Caracas.

35

Gonzalo Encara Crow,
Ecuador, 1936

Paisaje, 1989

oleo sobre tela

32 x 47 cm

Ccl. Francisco Huerta
Montalvo v Sra., Caracas

36
Pedrc Figari, Uruguay,
1861-1938

Las Vecinas. 1927-32

oleo sobre carton

50 x 70 cm

Col. Museo de Bellas Artes,
Caracas

R. 5818

37

Sirén Franco, Brasil, 1947
Piel de cnzas. 1989

oleo sobre tela

146 x 200 cm

Cal. del artista, Goiana

38

Julio Galan, México, 1958
Me guiero morir, 1985
oleo sobre tela

132 x 187 cm

Col. privada, Monterrey

39

José Gamarra, Uruguay, 1934
Yemaya, 1982

cleo sobre tela

150 x 150 cm

Col. Milagros Maldonado
Caracas

40

Alberto Gironella, México.
1929

El extasis de la reina Marnana
oleo sobre tela. 1966- 1262
130 x 161 cm

Col. Simén Alberto Consalw y
Sra., Caracas

a1

Oswaldo Guayasamin
Ecuador, 1919

El Exodo, sf.

oleo sobre tela

774 x 269 cm (triptico)
Col. Museo de Bellas Aries
Caracas

R. 532

42

Asila Guillén, Nicaragua
1887 - 1964

Marina. 1962

oleo sobre tela

235 x282em

Col. Museo de Bella
Caracas

h
i



43

Frida Kahlo, México,
1907-1954

Pensando en la muerte, 1943
oleo sobre tela

445 % 37 cm

Col. privada, México

44

Guillermo Kuitca, Argentina,
1861

La Boca del Tigre, 1986

oleo sobre tela

140 x 156 cm

Col. Julia Lublin, Buenos Aires

45

Wifredo Lam, Cuba,
1902-1982

Luz de arcilla, 1950

oleo sobre tela

177 x 216 cm

Col. Museo de Bellas Artes,
Caracas

R. 61.41

46

Julio Larraz, Cuba, 1944
Casta Diva, 1966

dieo sobre tela

1245 x 1245 cm

Col. Alfonso Pons, Caracas

47

Roberto Lizano, Costa Rica,
1951

Florero, 1966

dibujo y collage scbre caja de
carton

93 x 129x 33 cm

Col. Galeria Valanti, Costa
Rica

48

Angel Lugue, Venezuela, 1927
Los Reyes de Bdlgica frente al
Africa, c. 1960

materiales diversos sobre tela
120 x 150 cm

Col. privada, Caracas

49

Roberto Magalhaes, Brasil,
1940

Hombre verde, 1977

oleo sobre tela

60 x 50 cm

Col. Museo de Arte Moderno
Séo Paulo

50

Marisal, Venezuela, 1930
Annah, 1984

madera policromada

183 x 163 x 90 cm

Col. Museo de Arte
Contemporaneo de Caracas

51

Roberto Matta, Chile, 1911
Tierra abierta, 1957

oleo sobre tela

1143 x 1468 cm

Col. Museo de Bellas Artes,
Caracas

R. 6022

52

Fernando Maza, Argentina,
1936

Isla [, 1968

dleo y acrilico sobre tela y
madera

258 x 143 x 485 cm

Col. Museo de Bellas Artes,
Caracas

R. 7114

53

Ana Maria Mazzei, Venezuela,
1941

Enmarcando el espacio,
1978-79

dleo y alambre sobre madera
150 x 109,7 cm

Col. Roberto Guevara,
Caracas

54

Carlos Mérida, Guatemala,
1891-1984

Nayarita, 1954

dleo sobre tela

35 x46cm

Col. Museo de Bellas Artes,
Caracas

R.56.3
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55

Armando Morales, Nicaragua,
1927

Les Demoiselies de Puerto
Cabezas

dleo sobre tela, 1984

195 x 130 cm

Col. Milagros Maldonado,
Caracas

56

Armando Morales

Slidded Fruits, 1973

dleo sobre tela

82 x 102 cm

Col. Alfonso Pons, Caracas

57

Dario Morales, Colombia,
1944 -1988 ]

Mujer en el banio, 1981

oleo sobre tela

55 x 46 cm

Col. Familia Morales Vila, Paris

58

Anlonio Moya, Venezuela,
1942

Nuevo Circo, 1980

Gleo sobre tela

200 x 120 cm

Col. del artista, Caracas

59

José Clemente Orozco,
México, 1883-1947
Espanol del Siglo XVI, 1947
oleo sobre carton piedra
198 x 122 cm

Col. Museo de Bellas Artes,
Caracas

R. 5917

60

Maria Luisa Pacheco, Bolivia,
1919- 1982

Crucifixion, 1960

oleo sobre tela

1528 x 1224 cm

Col. Museo de Bellas Artes,
Caracas

R.62.42

61

Péjaro, Venezuela, 1952
Estacidn El Encuentro, 1988
oleo sobre madera

154 x 200 em

Col. Banco Consolidado,
Caracas

62

Amelia Pelaez, Cuba,
1897 - 1968

Composicion, 1954

102,2 x 76,7 cm

Col. Museo de Bellas Artes,
Caracas

R. 59.18

63

Angel Pefia, Venezuela, 1949
Angel con capilla rural, 1984
dleo sobre tela

180 x 150 cm

Col. Enrique y Patricia
Beracasa, Caracas

64

Emilio Pettoruti, Argentina,
1895- 1971

L filésofo, 1918

oleo sobre tela

76 x 59 cm

Col. Museo de Bellas Artes,
Caracas

R. 78.26

65

Héctor Poleo, Venezuela,
1918-1989

Los Comisarios, 1942

‘Oleo sobre tela

90 x /0 cm

Col. Galeria de Arte Nacional,

Caracas

66

Fidelio Ponce de Ledn, Cuba,

1895-1949

Naturaleza muerta con flor,
1938

oleo sobre tela

60 x 60 cm

Col. Pedro Pérez Lazo,
Caracas



67

Candido Portinari, Brasil,
1903-1962

Madre, 1954

oleo sobre tela

160 x 110 cm

Col. Museo de Bellas Artes,
Caracas :
R.57.20

68

Rene Portocarrero, Cubag,
1912-1985

Casa de Babalao, 1952
caseina sobre carton acido
38 x 276 cm

Col. Museo de Bellas Artes,
Caracas

R. 59.21

69-70-71

Jose Guadalupe Posada,
México, 1851-1913

Serie La Revolucion Mexicana
Col. Museo de Bellas Artes,
Caracas

El Comercio, s.f.

grabado en plancha de metal
tipografico

9x139cm

R. 61.70

Soldadera, 1883- 1913
zincografia

14 x6 cm

R. 61.80

El Motin de los Estudiantes,
1892

grabado en plancha de metal
tipogréfice

106 x 255 cm

R.61.85

72

Pancho Quilici, Venezuela,
1954

En los dos casos el mondlogo
es paralelo, 1987

dleo sobre tela

125 x 86 cm

Coal. Alfonso Pons, Caracas

163

73

Benito Quinguela Martin,
Argentina, 1890- 1975
Sauce en el Riachuelo, 1972
oleo sobre tela

90 x 100 cm

Col. Antonieta de Zubillaga,
Caracas

74

Manuel Quintana Castillo,
Venezuela, 1928

Tejedora de Nubes, 1956
oleo sobre tela

144 x 99 cm

Col. Galeria de Arte Nacional,
Caracas

75

Régule, Venezuela, 1929
Coto de Caza, 1967

oleo sobre tela

144 x99 cm

Col. Galeria de Arte Nacional,
Caracas

76

Armando Reveron, Venezuela,

1889-1954
El Playon, 1933
oleo sobre tela
70 x 81 cm

Comodato Fundacion Amigos

Museo de Bellas Artes,
Caracas

77

Diego Rivera, México,
1886-1957

Las Naranjas, 1917
dleo sobre tela

54 x 65 cm

Comaodato Fundacion Amigos

Museo de Bellas Artes,
Caracas

78

Diego Rivera

Retrato de Maria Félix, 1948
oleo sobre tela

76 x 60 cm

Col. Pedro Pérez Lazo,
Caracas

79

Diego Rivera

Mujer con alcatraces, 1955
oleo sobre tela

565 x 785 cm

Cal. Museo de Bellas Artes,
Caracas

R.59.24

80

Barbaro Rivas, Venezuela,
1893- 1967

Autorretrato, 1964-65
gouache scbre cartén piedra
605 x 44 cm

Col. Galeria de Arte Naciona
Caracas

81

Arnaldo Roche, Puerto Rico,
1955

El Miedo de Esteban, 1988
dleo sobre tela

198 x 198 cm

Col. del artista. Puerto Rico

82

Alirio Rodriguez, Venezuela,
1934

Homenaje a George Orwell,
1972

olec sobre tela

160 x 155 cm

Col. Musec de Arte
Centemporaneo de Caracas

83

Margot Rémer, Venezuela,
1938 -

Un tiempo para amar, 1975
Oleo sobre tela

170 x 155 cm

Col. de la artista, Caracas

84

Edgar Sanchez, Venezuela,
1940

Pieles - Gestaciones 1940,
1987

acrilico sobre tela

170 x 200 cm

Col. Galerfa Freites, Caracas

85

José Ramaén Sanchez.
Venezuela, 1938

Mapa de los suerios
irregulares de Maracaibo
1977

collage sobre tela

126 x 192 cm

Cal. Centro de Arte
Furoamericano, Caracas

86

Antonio Segui, Argentina,
1934

Don Pedro caminando por los
lechos de Rosario, 1981
dleo sobre tela

131,2 x 195,7 cm

Col. Milagros Maldonado,
Caracas

87

David Alfaro Siqueiros
Bailarina, 1969

¢leo sobre masonite
59 x 79 cm

Col. Pedro Pérez Lazo,
Caracas

88

David Alfaro Siqueiros,
Mexico, 1896-1977
Figura, 1953

Oleo sobre tela

119 x825cm

Col. Maria Teresa Castillo,
Caracas

89

Venancio Shinki, Peru, 1932
larde roja, 1989

dleo sobre tela

150 x 200 cm

Col. del artista, Lima

90

Rodolfo Stanley, Costa Rica,
1950

La Negrita del Carroussel,
1985

oleo sobre tela

100 x 130 cm

Col. Pedro Pérez Lazo,
Caracas



91

Enrique Tabara, Ecuador, 1930
Precolombino en rojo y azul.
1967

oleo sobre tela

120 x 120 cm

Col. Francisco Huerta
Maontalvo y Sra., Caracas

92

Rufino Tamayo, México, 1899
La Fuente, 1951

oleo sobre lela

805 x 1015 cm

Col. Museo de Bellas Artes,
Caracas

R. 61.47

93

Rufino Tamayo

Hombre emergente, 1975
Oleo sobre tela

81,3 x 1003 cm

Col. Museo de Bellas Artes,
Caracas

R. 772

94

Francisco Toledo, Meéxico,
1940

Cocodrilo Grande, 1980

oleo y arena de Oaxaca sobre
tela

100 x 1305 cm

Col. Museo de Bellas Artes,
Caracas

R.81.16

95

Joaquin Torres Garcia,
Uruguay, 1874 -1949
Compaosicion, 1929

oleo sobre tela

635 x535cm

Comodato Fundacion Amigos
Museo de Bellas Artes,
Caracas

96
Tilsa Tsuchiya, Peru,
1932- 1984

Machu Picchu, 1958

olec sobre tela

894 x 130 cm

Cal. Jack y Malvina Lemor,
Lima

97

José Antonio Velasquez,
Honduras, 1906

Vista de San Antonio de
Oriente, 1950

oleo sobre tela

52 x 70 cm

Col. Pedra Pérez Lazo,
Caracas

28

Oswaldo Vigas, Venezuela,
1926

Gran Bruja, 1951

dleo sobre tela

102 x 70 cm

Col. Lagoven, Caracas

99

Miguel Von Dangel,
Venezuela, 1945

La Familia Sagrada, 1988
tecnica mixta y collage sobre
tela

150 x 150 cm

Col. del artista, Caracas

100

Alejandro Xul-Solar, Argentina,

1887 -1963

Vision en ef fin del camino,
1934

acuarela

32 x4/ cm

Cuol. Natzlio Povarche. Buenos
Alres

101

Alejandro Xul-Solar
Trogloditas, 1948

acuarela

35 x50 cm

Col. Natalio Povarche, Buenos
Aires

164

102

Carlos Zerpa, Venezuela, 1950
Ese bolero es mio, 1981
cnsamblaje de materiales
diversos en vitrina

200 x 245 x 15 cm

Col. Museo de Bellas Arles,
Caracas

R. 855



INDICE DE ILUSTRACIONES

Todas |as fotografias de obras de arte estan numeradas. Aquellas que se encuentran en |a
exposicion FIGURACIONf FABULACION tienen indicado el N° del Catalogo donde se
pueden consultar los datos completos. Las qua no tisnen el N° del Catdlogo sa han
escogido solo como referencias necesarias para la compransion del texlo del curador Y
no farman parte de |la exposicion.

1

Luis Alberto Acuna,
Colombia

Retablo de los dioses
tutelares de los
Chibchas, 1935

Col Museo Nacional,
Bogota

pag. 26

2

Alberto Gironella,

El Extasis de la Reina
Mariana

Cat N° 40

pag. 28

3

Andres de Santa Maria,
Colombia

La Anunciacién, 1934
Col. Museo Macional,
Bogota

pag. 28

4

Herman Braun Vega,
Don Alfredaala
Venus en la habitacién
roja,

Cat. N® 17

Dag. 28

5

Jose Guadalupe Posada,
Mexico

Serie Las Calaveras,
1988-1913

Col. Museo de Bellas
Artes,

Caraces

pag. 30

6

Pedro Figari,
Las Vecinas,
Cat. N° 36
pag. 30

7

José Clemente Orozco,
Espanol del Siglo XVI.
Cat N° 59

pag. 31

8

Myrna Baez,
Autorretrato,
Cal. N° 8
pag. 32

9

Barbaro Rivas
Autarretrato,
Cat. N® 80
pag. 33

10

Régulo,

Coto de Caza.
Cat N° 75
pag. 34

11

Candido Portinari,
Madre,

Cat. N° 6/

pag. 34

12

Diego Rivera,

Retrato de Maria Félix
Cat. N° 78

pag. 35
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