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Presentacidn FUNDACION PREVISORA

umplir 90 afios de actividad en un pais tan joven es fruto de

una vision positiva capaz de hacernos salir adelante en los

momentos mas dificiles. Este nuevo aniversario de Seguros

La Previsora es una ocasion feliz que nos obliga a hacer un

alto en el camino v renovar nuestro COmpromiso con este

pais al que nos debemos por entero, con la misma fe en el

porvenir que animé a nuestros fundadares a asumir, con &l

impulso vital de los pioneras, un rol protagénica en el naci-

miento de la industria del seguro en Venezuela.

Seguros La Previsora ha dirigido sus esfuerzos hacia

dos objetivos fundamentales, primero el fiel cumplimiento

con nuestros asegurados, clientes y relacionados; y luego, la

responsabilidad compartida por el fomenio
de la educacion artistica y la divulgacion del
patrimonio cultural y los valores inherentes a
nuestra identidad nacional y latinoamericana.

Con el proposito de dar continuidad a lo
iniciado en 1990 con la muestra Figuracion
Fabulacion. 75 afios de pintura en América

Latina, la Fundacion Previsora ha llevado a

caho desde enfonces cuarenta exposiciones

ccon las més importantes figuras de la

plastica nacional. Se trata pues de un constante y decidido
esfuerzo dirigido a la promocicn ¥ proyeccion de una corrien-
le vigorosa y promisoria de nuestros fabuladores, que hoy se
corona con 1a exposicion Figuracion Fabulacion Venezuela
realizada conjuntamente con el Museo de Bellas Arles de
Caracas, espacio al que estamos regresando. Esta vez nos con-
voca una aproximacion a lo nuestro, ja lo venezolano!, desde
una perspectiva propia, con la pluralidad figurativa de los crea-
dores del pais, mostrando hasta las producciones mas actuales
de nuestros artistas de relevo, quienes no dejan de tener presente
la experiencia de lo latinoamericano.

Para los comparieros de labores de todos los tiempos —de
Seguros La Previsora y de la Fundacion Previsora—, nuestra
reconocimiento y gratitud, extensivos a aquellas personas e
Instituciones que con su esfuerzo y mistica han colaborado en
este proyecto, el cual es un ejemplo de como hacer realidad el

suefio del pais posible e
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Presentacidn FUNDACION MUSEO DE BELLAS ARTES

a participacion de Seguros La Previsora en la vida empresa-
rial venezolana ha estado inseparablemente vinculada a una
sostenida labor de apoyo a la difusion de las artes y hoy, con
molivo de la celebracion de sus noventa afios, este compro-
miso se cansolida con la realizacién de la muestra Figuracién
Fabulacion Venezuela. En ¢l mundo centemporaneo resulta
impensable imaginar que el funcionamiento de sistemas via-
bles para el desarrollo cultural de una nacion sea una respon-
sabilidad apuntalada exclusivamente sobre el patrocinio del
Estado. En tal sentido, Seguros La Previsora se convalida, no
s0lo como la compania mas antigua y de mayor experiencia

del pais en su especialidad, sino como un mecanismo activa-

dor de la conciencia cultural por parte de sus directivos, a quienes el Museo

de Bellas Artes expresa la mas sincera gralitud.

Figuracion Fabulacion Venezuela constituye una oportunidad inigua-

lable de acercamiento al arte venezolano como un proceso milltiple y

multiplicador en sus horizontes de creacion,
donde las convencionales reglas de la logica
cuestionan dogmas, abriendo espacios a
iméagenes procedentes de mitos anceslrales,
a fuerzas gue conjugan la magia con la rea-

lidad y a caminos que nos construyen como

seres de una tierra y un continente poblados por la maravilla.
Las decisiones de curadurfa y seleccin de las obras correspon-
dieron a Bélgica Rodriguez, quien estructurd su discurso
exposilivo a partir de cinco figuras indispensables para la plas-
tica nacional: Armando Reverdn, Héctor Poleo, Mario Abreu,
Jacobo Borges y Pedro Centeno Vallenilla, en didlogo con una
franca representacion de nuevos valores, Reiteramos nuestro
reconocimiento a los directivos de Seguros La Previsora,
especialmente a Milagros Maldonado y Alberto Quintana,
asi como a los coleccionistas y artistas que contribuyeron con

el préstamo de sus obras a la realizacién de este proyecto e
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media noche, al entrar en las aguas cercanas a nosotros,
Colén vio un ramo de fuego que caia hacia el mar.
Extrafios indicios, en medio de la desolacién. Pero
admirable la presencia del cielo para iluminar & los tristes
y a los desorientados. No sé si ese rayo configuro el uni

verso del Caribe. Y menos el de Venezuglg. Pero, por esa

ruta, el Almirante comenzo a almacenar prodigios, cosas
nunca vistas, peces fosforescentes y las hembras con
unas tetas en forma de pera que eran como 'a forma final
de la fierra y confirmaban que agui estaba el Paraiso
Terrenal. Col6n tuvo mas imaginacion que nadie para des
cubrir el Golfo de Paria y las bocas del Orinoco. Dice en su
carta de relacion del Tercer Vigje: “Grandes Indicios son éstos del Paraiso

Terrenal y asimismo las sefiales son muy conformes, que yo jamés lei ni oi

que tanta cantidad de agua dulce fuese asi dentro y vecina con la salada; v

Préloge EL SITIO DEL PARAISO

en ello eslo ayuda asimismo la suavisima
temperancia. Y si de alli el Paraiso no sale,
parece aln mayor maravilla porque no creo
que se sepa en el mundo de un rio tan
grande y lan hondo... y digo que si no pro-
cede del Paralso. .. procede de tierra infinita

pues al Austro de la cual hasta ahora no se

ha dado noticia”.

Colon contana sdlo con 1a vigilancia de las estrellas. Gilgamesh,
el héroe sumerio, buscaba la flor de la cternidad. Los soldados
de Ponce de Le6n buscaban la fuente de la juventud y San
Brandano, en pos de una Tierra de Promision, oficid una misa
con 75 monjes sobre el lomo de una ballena. Otros viajeros,
supuestamente mas reales, como Eric el Rojo, los vikingos o
Kaisofni, se adelantaron en las visiones del Continente. Y es que
desde los griegos se sahia que la Tierra era redonda. Los que
no parecen comorenderio son los astronautas. No se les ha
podido encontrar una sola palabra interesante. Contradictorio.
Pues en aquel afio de 1492, también estaba Nebrija con su
exploracién de los vocablos y mostraba orgulloso su gramatica
castellana a los Reyes Catdlicos, mientras se extendia su
retérica por Sevilia, Salamanca y Alcala. Resulta proceloso o

accidentado, tentador o tenazmente erudito, averiguar las
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proposiciones de riesgo y aventura en viajes verdaderos o viajes
inventados.

Juan de la Cosa disefio el primer mapamundi y la (nica
dproximacion a lo real resultd la costa de Venezuela. Todavia estd
por establecerse si resulta verdad el trazo o la existencia,

Si nos regresamos a las peripecias de Colon sabemos que
acompano su carta con una pintura. La misma debia consistir en
una carta nautica de Trinidad, Paria y el Paraiso Terrenal. La pintura
se ha perdido, pero sequramente, dice un cronista, fue la misma
que vio Alonso de Ojeda y que lo impulsd a emprender una expedi-
cion siguiendo la estela del Almirante. Ojeda armd una flota en la
que iban Juan de la Cosa, quien més larde alcanzaria fama como
cartografo, y Américo Vespucio, un florentino que hizo un célebre
relato del viaje . El nuevo continente recibié el nombre de América
en 1507,

Esa es entonces Ia Venezuela de hace 500 afios, o quizas
muchos mas, la Venezuela de figuracidn y fabulacion, ya que el
Almirante llega a escribir: “Y mandé levantar las anclas y corri esta
Costa hasta el Cabo de esta sierra y alli a un rio segui y luego vino
mucha gente y me dijeron como llamaron a esta tierra Paria y que
de alli méas al Poniente era méas poblada. Tomé de ellos cuatro y
despues navegué al Poniente y, andado ocho leguas mas, allende
una punta a la que llamé de la Aguja, hallé unas tierras |as mas her-
mosas del mundo”,

Nadie sabe que se hizo la pintura que envio Colén con su carta.
Pero sus palabras son tan brillantes como debi6 serla el hecho plas-
tico. El deslumbre de nuestro pais queda en su texto como quedan
las ceramicas y piedras de nuestros antepasados gloriosas, por
caminos y serranias, a los cuales describio: “Todos de muy linda
estalura, altos de cuerpo y de muy lindos gestos, los cabellos muy
largos y llanos y traen las cabezas aladas con unos pafiuelos labra-
dos, otros traen cefidos mas largos que se cobijan con él en lugar
de panetas, asi hombres como mujeres. La color de esta gente es
mas blanca que ofra que haya visto en las Indias, tados traian al
pescuezo y a los brazos algo de estas lierras y muchos traian piezas
de oro...",

Fste caldlogo presenta a pintores como Armando Reverdn,

Hector Poleo, Mario Abreu y Jacobo Borges, entre otros, gue de
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algln modo comprometen su universo interior con ese halo de
magia que deslumbré a Colén y que Bélgica Rodriguez califica de
lerrible nocturnidad del dia y de intensa luminosidad de la noche.
Este encuentro de los contrarios en la vigla estirpe de Isidor
Ducasse, quien juntd el suefio y lo sofiado, es degir, una complici-
dad de imégenes que aspira a delerminar un punto del espiritu
donde lo real y lo irreal, segiin Breton, dejan de ser percibidos
como contradictorios.

Lejos del Orinoco, en la parte norte del pais, el misterio y lo
alucinatorio se alojan en la Cordillera que introduce su cadena de
imagenes entre la ciudad y el mar. Las bondades del paisaje tradi-
cional se mezclan a una especie de embriaguez en los creadores
que nos visitaran en el siglo diecinusve, Las proposiciones de
Bellermann juntan las referencias documentales con una extrana
impaciencia de la tierra y de los arboles. Fl valle de Caracas que
vio Anton Goering, anuncia su presencia a través de una vegetacion
con tintes casi animales y deslumbradores. Los visitantes que
ascendieron por primera vez al Pico Naiguatd, en 1872, hallaron
un petroglifo con figura de reptil que trata de morderse la cola. [ os
seres reales se juntan a las sombras y dsjan la vision del doctor
Gotfried Knoche, que vivié en el picacho de Galipén v elabord un
liquido embalsamatorio. Las momias fueron después irrespetadas
por los buscadores de tesoros y Knoche murid sin dejar el secre-
[o de su invento. Y alli comenzaron a extenderse las extrafias
narraciones vy leyendas. En esa casa de Galipan vivio el pinfor
Goering. Alguna vez bajd al poblado de Araira y tuvo un hijo, que
despues viajo a Alemania. Se dice que se trata de Hermann
Goering, primer lugarteniente de Hitler, jefe de la Luftwaft, el cual
se suicidd en 1946, cuando Ios juicios de Nuremberg.

Luces y tinieblas se mezclan con el universo fabulador de
Cristobal Coldn, El Dorado y el deslumbre de la Tierra de Gracia.
No es extrafio entonces que una fulgurante actividad plastica se
haya puesto en funcionamiento en Venezuela, para honra de mitos

y deslrezas que hoy celebran la imaginacion e
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CUATRO PUNTOS CARDINALES Y EL DORADO

Dadico este texto a Cecilia Ayvala, todos sabemios por que

En el orgen de tu mernoria / no hay olvidos Silencioses
sdlo un desvelo rigido / un astro horizontal

un eiclo hecho trizas / y el corddn umbilical

que le ata al recuerdo / a donde viajas

rimer movimiento...

cada vez que le ausentas de i
Esdras Parra’

Paul Cézanne quiso pintar las sensaciones confusas que frae

el hombre al nacer, Armando Reveron la [uz y la energia del

paisaje marino de su afeccion, Hector Poleo las tristezas y so

lledades de un mundo transfigurado por el dolor, Mario Abreu el lado ocullo

de la cotidianidad interior y exterior del ser y Jacobo Borges al hombre en

Fabulacion Venezuela expresa la ferible
nocturnidad del dia y la intensa luminosidad
de la noche; bajo los limites complemen-
tarios del color, forma, tema y concepto se
encaminan las derivaciones de la imagen.

Imagen que existe solo en la penumbra de la

fabulacion; que se agita en la proyeccion de

su universo de vida y muerte, de agua y tierra. La exposicion Figuracion

su propia sombra figurativa, la que narra una historia infima a
través de los meandros de la gestualidad de las pinceladas, o
en la plenitud serena de una almdsfera desolada pero no siem-
pre triste, puede ser aquella que trata de repefir una vida que
en realidad no existe.

Figuracion Fabulacién, verdad de un continente que es
presencia y ausencia, que se reconoce, a Yeces sin conseguir-
lo, en el conmovedar, y por momentos patético, esfuerzo de
parecerse a si mismo: encontrandose, también, en el mas
extraordinario mestizaje de la historia de la cultura occidental.
Es el mito que se busca en el reflejo del espejo, el que
autentica a creadores de |a figuracion en efecto multiplicador de
lo fabulatorio y lo fabulador. Es la linea entre el cero y el infinito;
el autorretrato que ha trabajado, igual que un medium, en

posesion de sus facultades, para regresar a una historia pasada
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y apoyar una identidad lograda en tono épico y elegiaco. En
pintura se trala de identidades presentes en manchas y desfigu-
raciones alucinadas que el arlista latinoamericana, y por supuesto
el venezolano, transita en lo irrelacionable de su aturdida busqueda
de verdades que lo identifiquen consigo mismo y con su propia
realidad, la vivida y la sofiada. Fl encuentro de estos dos universos,
lo vivido y lo sofiado, en un instante de duda y desafio artistico,
resulta en la diatriba entre lo que se ofrece a la mirada y lo que
reverhera significativamente en su interior. No son palabras, son
hechos. Son acontecimientos visuales que surgen, paulatinamente,
en sucesiones desde el interior de un soporte real y que de un tiron
se entregan como capitulos finales en el discurrir de las imégenes.

Un tiempo lidico se apodera de esa fabulacidn. Un tiempo de
muchos tiempos. EI de ayer, el de cosmogonias ancestrales tal vez
fraidas genéticamente en la sangre, como lo diria Cézanne. El de
hoy, el de situaciones en las que el hombre moderno trata de
recuperar lo sustraido de su mitologia y de las recapitulaciones de
batallas perdidas o ganadas; es el contexto de la cultura latinoame-
ricana en donde lo tautoldgico, sin que se tome como viciado o ind-
til, refiere a un sinfin de interpretaciones del mismo referente que es
la figuracion. No es un tema desgastado. Todo lo contrario. Fn cada
abra adquiere una dimension de ricas equivalencias entre lo pintado,
lo narrado y lo visto. La pintura, recorrido entre imagen y significa-
do, se convierle en reflejo del interior de la superficie pintada sobre
un soporte tela o papel. Presencia de la imagen en complicidad con
la capacidad fabulatoria del hombre-artista, del hombre multiplica-
do en sus diferentes acercamiento a sus dioses, a si mismo y al otro
que le acompafia siempre.

Figuracion, fabulacion, abstraccion, trilogia conducente a la
extrafieza de umbrales irreales y de atmosferas misticas, extraias y
subversivas. Sobre esta definicion, nuestros Cuatro Puntos
Cardinales y un Dorado, existen sdlo en los jeroglifos de la memo-
fig, en los recuerdos de lo vivido y lo sofiado, y en la dimension
exacta de una historia escrita y aln por escribirse. Una pintura que
esla y no esta. Aquella que expresa una mentira, pero también una
indomable verdad. Una mentira en el sentido poético de ser la
reverberacion de un instante de complicidad creativa y una verdad

gue se ofrece como impulso cosmico, reteniendo habitos y estéticas
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ligadas a la cotidianicad, & lo doméstico. La mirada del que mira se
sitlia en una perspectiva anticipatoria a lo que se le ofrece como
experiencia visual.

Pinturas de extrafiezas alejadas del sspacio o2 la realidad es-
tando en ella. Tomarlas, estrujarlas, voltearlas y exponerlas, impone
la conjetura de un discurso oblicuo que conduce a varias lecturas,
aunque la propuesta sea una sola. Desde el punto de vista plastico
varias formulaciones espaciales y técnicas aparecen en canjuncion
casi biologica de lo visible y no visible. La distancia entre |a obra y
el que la concibe es ninguna. La mano, instrumento de la mente, en
algunos momentos se hace pincel, en otras brocha gorda, en otras
se convierte en garra herida para pasar a ser la fina pluma de un
pajaro sublime. Pero en todos los casos, representa el fendmeno de
un hecho creativo resultante de un postulado tedrico. Los heraldos
de lo inmediato revierten la realidad en simbolos de ella misma. Se
trata del simbolo del silencio, de la contingencia de decir lo que se
quiere por medio de manchas sustantivas sobre un soporte v de la
presencia de cosmogonias vistas en escenografias plasticas. Aqui
los fantasmas, en el umbral de los suefios, se esfuerzan por ser
descubierlos dstras de un aire encerrado en colores, en lineas que
configuran formas que convierten lo nimio en fabuloso v lo minima

en grandioso.

Segundo movimiento...

La primera confrontacion que explora el espacio figurativo fabulador
se realiza, como expectacion valida, en 1982, Tiene como promoto-
ras a Cecilia Ayala, Directora de la Galeria du Dragon de Parfs y la
Galeria Minotauro de Caracas, y a Milagros Maldonado, en ese
momento directora de Ediciones Infinito. Desde sus inicios en la
Galeria du Dragon, el trabajo de Cecilia Ayela ha sido orientador de
sensibilidades, asi como propicialorio de momentos muy impaortantes
para el arte latinoamericano y venezolano, una labor que se ha
mantenido vigente hasta hoy en la direccion tematica de la figura
cion fabulacion. Ambas promotoras publicaron Proposiciones para
un nuevo espacio figurative; en el prélogo Ayala planted que “esta
orientacion o credo tiene que ver esencialmente con un realismo

imaginario donde el espacio se muestra aclivo para prestarse a la




transformacion de los contenidos reales que el lenguaje de cada ar-
tista opera en funcién de un hecho plastica de vision poética v tras-
cendente™,

Praposiciones para un nuevo espacio figurativo, con densos
textos de Juan Calzadilla, abrio el circulo que continud con la
muestra Figuracion Fabulacion de 1990, con curaduria y textos de
Roberto Guevara, hasta llegar a este afo 2004, que se ha com-
prometido solo con Venezuela para conmemorar los noventa
afios de la Previsora. Los artistas seleccionados en aguel afio
1982, menos Lmerio Dario Lunar, quien fallecio en 1990, estan
actualmente activos en sus exploraciones fabulatorias. Algunos en
la figura, olros en el paisaje o en el objeto, como Jacobo Borges,
Alirio Palacios, Corina Bricefio y un grupe mas joven incluido en ¢l
capitulo que Calzadilla titula “La apertura de fronteras”, entre ellos
Felipe Herrera, Edgar Alvarez Estrada y Satl Huerta, estan presenles
en la exposicion que nos ocupa. El libro de 1982 resulto un inte
resante andlisis del desarrollo de la figuracion en Venezuela; acolar
o que ese afio algunos de estos artistas escribieron, define parte de
su trabajo. Por ejemplo, asumiéndolo como la suma de varios mo-
mentos persenales e histdricos, para Jacobo Borges “...la pintura
es la naturaleza de América, el Unico sitio en el que podemos ser li-
bres, en la vegetacion, en la fauna, en el gran color. En otro momen-
1o, es una pintura de rechazo, de violencia extrema, de puro grito,
de irracionalidad; en otro momenlo, pienso que existen estereotipos
que deben ser desmontados, y esta idca se amplia en el gran de-
corado. . cue no es mas que el espacio en el tiempo, y el espacio
social en que vivimos. Y ahara quiero complicarlo mas con las mi-
radas, las maltiples miradas, las que yo he dado v las que he teni-
do que ver en otros™. Mientras que para Alirio Palacios, “...entre
el espacio atmosferico y los elermnentos en accién que se mueven en
mis composiciones, hay una relacidn inseparable. Los personajes no
podrian respirar olro aire, ni podrian estar a la sombra de otro tiem-
po. Porque ese aire denso y esa luz que proyecta las sombras en los

sitios que siempre he amado, no podrian ser sino para esas visio-

2 Juan Calzadilla. Propostcines para o nuevo espacio figuativo, p. 3. Prologo de Cecilia Ayela.
3 Ipidem, p. 17,

4 |pidem, p. 28,

5 lpidem, p. 44,

€ Ibidzm, p. 179,

7 Ibidem, p. 207,

8 lbidem, p. 213,

nes de raro encantamiento”. Corina Bricefio confiesa: “...vivi un
tiempo prestado que lo hice mio... me quedo con los recuerdes de
momentos Gnicos”®; y Felipe Herrera habla de su obra que
presagia los ensamblajes posleriores coma “...el galope a campo
traviesa(...) los elementos —aparentemente surrealistas— los con-
sidern salo una excusa necesaria para ensamblar toda esa retdrica
que es cada dibujo gue elaboro, no como ohra acabada sing mas
hien como frase aislada de un cuento que quiero echar o como
fragmento reflexiva de un acontecer que nos es comun a todes. ...
Por su parte, Edgar Alvarez Estrada no puede desprenderse del
dibujo amado dibujo; de las armaduras da ayer y hoy vuela hacia
la figura inmanente y al lapiz protagonista de “la vara tantcadora de
caminos inexplorados..."7. En cuanto a Saul Huerta, si la ligura con
el paisaje incluido fue el tema de su pintura, hoy dedica su pasion
hacia el paisaje subliminal, pues para él “. el arte en sus primeras
manifestaciones fue mégico y sigue siendo magia ya que constitu-
ye el fundamento necesario entre lo que, por extraiio nos atrae, y
entre 10 que como realidad nos condiciona, factores que se hacen
complejos una vez que la sublimacion de lo cotidiano se convierte en
la obsesion del recuerdo perdido y la necesidad de evocar para que
suceda algo...".

La primera Figuracion Fabulacién, curada y textualizada por
Roberto Guevara, abarcd los primeros setenta y cinco aios del siglo
XX del arte en América Latina, los mismos afios que conmemoraba
la empresa de seguros La Previsora. Guevara trazd una parte impor-
fante de esa historia, manifestada en la nocién individualista que
s6lo puede captarse a partir de las aspiraciones particulares de cada
creador. Diferentes y semejantes, paradéjicamente, estas aspiracio-
nes se expresan en situaciones proporcionalmente relacionadas con
las coordenadas (isicas de la obra y el caracter humanista del tfema
propuesto. Es ¢l paisaje y es la figura humana, y a la vez ¢l
entrelazamiento de ambos, sin conflictos de infereses tematicos, ni

programaticos o sintacticos.

Tercer movimiento...

Figuracion Fabulacion Venezuela es otra aproximacion de esta

tematica particular. Considerando acertado continuar el enfoque que
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Roberto Guevara marco en 1990, aparte de Armando Reveron, Héc-
tor Poleo, Mario Abreu y Jacobo Borges, ningtin artista se repite en
esta edicion. No se (rata de plantearse un ordenamiento historico, ni
cronologico, sino la figuracion fabulatoria Expresada en imagenes
centradas en “los valores y creencias, las certidumbres y lemores,
las grandezas y las tormentosas realidades que nos acompafan en
la gesta simple de levantarse cada dia, en el marco preciso de
cada exislencia, de cada destino™.

Dividir en grandes conjuntos tematicos, como Io hiciera Gueva-
raen la primera Figuracién Fabulacion, lo consideramos pertinen-
te. Asf tomamos cuatro maestros de esa muestra como elementos
orientadores, correspondiendo cada uno a un punto cardinal; Ar-
mando Reveron, Hector Poleo, Mario Abreu y Jacoho Borges, mien-
fras que Pedro Centeno Vallenilla sera la representacion del mito de
El Dorado. Si bien Guevara se planted asuntos mas ligados a la teo-
ria y conceptualizacion de la produccion artistica de un periodo, es-
ta vez la exposicion eslara dirigida hacia planteamientos formales,
es decir hacia los cambios visuales e iconograficos estimulados por
una teoria y reflexion sobre el tema y el hecho artistico en si sin
“postulados dogméticos ni aseveraciones rigidas”*®.

Cn nuestra definicion, cada punto cardinal constituye parte de la
tradicion pictdrica venezalana, Al representar nicleos diametral-
mente opuestos en cuanto a lenguaje tematico, asumen e ilustran
ciertas preocupaciones del arle del pais que manlienen activa la
balanza entre tradicion y vanguardia, preocupaciones opuestas,
evidentemente, a los codigos artisticos contemporaneos de los
llamados nuevos lenguajes con bases fuertes en la instalacion. En
la muestra que nos ocupa, definimos a la pintura como una
reflexion entre pensamiento y creacion con aproximaciones, o acer-
camicntos, diferentes, que enfatizan su individualidad. La idea
central revolotea sobre el campo de lo pictdrico aun en el caso de
utilizacion de otros medios para expresarse, por ejemplo la apropia-
cion de telas industriales por parte de Meyer Vaisman, el relieve de
objetos en Felipe Herrera, de motas de algodén de Nela Ochoa, el
encaje y tela metalizada de Maria Mercedes Gonzalez, v los distin-

tos materiales plasticos de Onofre Frias.

9 Fiquracidn Fatutacidn. 75 Anos de pintura en Latineameérica, Curaduria y lexdos de Roberto Guevara, p. 21.

10 Ibidem, p. 24.
11 Ibidem, p. 21.
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En el ordenamiento por nicleos, artistica y lematicamente auténo-
mos, & toma la pintura-pintura y la condicion pictérica cualitativa,
como condicion valida en tooas sus dimensiones. Cada artista y su
obra estan en consonancia con su contexto histérico y artistico, en
und seleccién que reafirma un desting plastico, como apunta Rober-
to Guevara, “con la suficiente libertad para que sea primordialmen-
te la imaginacion (...) la que conduzca la narracion espontdnea y
abierta™!",

La figuracidn en fa pintura, tradicién firmemente establecida BN
el arte latinoamericano y en el venezolano, ha estado siempre
signada por experimentaciones pldsticas acordes con los cambios
procucidos en el campo del arte desde principio del siglo XX. Fabu-
lacian como sustrato de aquella pintura figurativa que conduce
hasta 1990 con la muestra ya mencionada y su continuidad en
esta del 2004. De la primera se seleccionaron arlistas fabulatorios
como ejes tematicos, sin que una coordenada evolutiva genelica
justifique la presencia de otros artistas. Fn todo caso se trata de
evidenciar cambios dentro de un desarrollo continuo con manifes-
taciones expresas de nuevas maneras de mirar no s6lo el paisaje,
sino otros temas donde fa figura juega papel principal. Se trata de
una resemantizacion fiqurativa en funcién de la modernidad.

El soporte conceptual sigue siendo la figuracion fabulatoria,
abordando la plastica venezolanz representada en artistas que
siempre han trabajado el tema. Cada pintura, o cada relieve, cons-
ftituye el sendero luminoso de una simetria oculta en donde Io fan-
tastico es cardcter épico de lo que alli se expresa. Conciencia que
permea, o rescatz, incertidumbres y dudas, a la vez que verdades
de simbolos que han perdido vigencia. £ la finitud de lo expresado
en marco pictorico de universos existenciales gue se revuelven en-
tre vida y muerte, entre la verdad y [a mentira de una historia real y
no real.

Oscar Wilde insistid en que &l arte nos defendia de Ja vida, por
ello cada forma plastica confirma la estrategia de! artista de hacerla,
simultaneamente, simbdlica y perversa, habitante de un espacio
que interroga y se interroga. ks el amor vibrante en los limites
inquietantes de la abstraccion que habla de lo fabulatorio para
acercarse a las fronteras del contexto de los incidentes tematicos

fratados. Juego mdgico transformado en rsalidad simbélica que no



evade el reconocimiento de las voces del silencio surgidas desde
dentro del creador para convertirse an inquietantes ausencias y
presencias de un universo cuyo poder de abstraccion marcan la
mutabilidad de las imagenes. Aquellas imagenes de la realidad que
pasan a constituirse en invencion seductora y en simetrias explora-
torias y perspectivas emocionales para crear un final a repetirse de
artista en artiste. La arquitectura del espacio pictorico 2s invadida
por redes gefinidas a partir de los intersticios del color, de los
meandros de las lineas, de la luminosidad u oscuridad de las
somboras, hasia llagar a desenlaces visuzles inauditos; es el resul-
tado de la cosxistencia de influencias, de apropiacionss, de heren-
cias culturales natvas v de la historia del arte universal. En el
proceso de meslizaje qus ha carecterizado al hombre de América
Latina, el arfista produce su obra en plenitud creativa, sin comple-

jos ni ataduras, es decir, en la mas absoluta libertad.

Cuarto movimiento...

Mestizaje, concepto mégico y tellrico gue atane a toda la realidad
artistica americana. Para Arturo Uslar Pigtri, “quienes observan la
nistoria cultural de Iz América Hispana notan de inmediato ese ras-
00 de coexistencia simultinea de herencia y de influencia que la
distingue de las sucesidn lineal de épocas y escuelas que caracle-
riza &l mundo occidental desde el fin de la Edad Media. Es un cre-
Cer por accesion y por incorporacion aluvional que le da ese caréc-
ter de impureza que hace tan dificil clasificar con membretes de la
preceptiva europea monumentos, autores v épocas de la creacion
cultural latincamericana®. Y cita al mexicano José Moreno Villa,
guien al estudiar el arte colonial de su pais (trasladado al dia de hoy
en todos los 6rdenes cel desarrolio del arte), plantea que “las artes
0 modos artisticos son aqui de aluvion, es decir, que no obedecen a
un proceso nterno evolutivo como en Eurcpa” 2,

Figuracion Fabulacion, concepto de |z exposicion, tiene un ca-
racter aluvional, pero, al contrario de lo gue plantza Uslar, estd jus-

fificado por una continuidad histérica interna con caracteristicas

12 Arturo Uslar Fietrl. Vewmticinco ensayos, p. 23.
12 Ibidem, . 23
14 Ibidem, 0. 24.
15 Ibidem, p. 27.

mestizas que, en palabras del gscritor venezolano, ha sido “un pro-
ceso de formacién que corresponde a un tiempo bioldgico distinto
al que alcanzé Europa después del Renacimiento, cuando su gran
época de mestizaje creador comenzaba a cerrarse”™®, evidentemente
signada por una “conciencia de individualidad distinta, creada por
las circunstancias cistintas v por las herencias confradictorias”"”.
Mo siendo indias ni europeos, sino otra cosa, sustenta la capacidad
de fabulacion del ser latinoamericano que Algjo Carpentier llegd a
calificar y definir hajo el concepto de lo real maravilloso.

La contingencia de aluvion corresponde, adn hoy, a un caracter
fantastico capaz de irrumpir con fondo histérico en las posibilidades
sensibles del creador de América Latina, evidente en |a literatura, la
musica y mucho mas avasallante en la plastica. La pintura nunca ha
pretendido reaccionar intelectualmente contrd las tradiciones, ni
siquiera la abstraccion geométrica pudo desligarse de su caracter
intimo latincamericang, derivando hacia la geometria sensible
portadara en si misma ce herencias del pasado, sustentadas en los
glifos y ornamentaciones lineales de la arquitectura prehispanica. Si
bien Paris fue la meca, la ansiada ciudad donde encontrar lo bus-
cado, el artista no sg convirtio en “hijo de Paris”. Volvio a su lugar
americano y desde aqui logré respuestas a las interrogantes plan-
teadas en la busgueda de un universalismo gue s6lo lograria a
partir de sus raices, tal como lo lograba Armando Reveron en su
lejano y aislado universo centrado en el Castillete de Macuto.

Lo que para la literatura Uslar Pietri explica en su ensayo
“El mestizaje y el Nuevo Mundc", compilacion de escritos que hemos
venido citando, puede aplicarse explicitamente al caso de la
figuracion venezolana cuando plantea que “las grandes novelas
americanas oe la tercera década del siglo XX expresan esa
impureza receptiva en su poderosa combinacion de realismo, cos-
tumbrismo, simbologia, forma épica y trasfondo magico”™. En el
arte ha sido confluencia de tiempos diversos, modos de expresion
plastica con referentes en una sola direccion, hasta llegar a tender
hilos invisibles para aprehender lo inasible. Es un encuentro diferen-
te enfre creacor vy destino de crear, aquel que se le ofrece como
oportunidad para descubrir los rayos centelleantes de un pasado
domesticado por la historia. Pasado que todavia inddmito hierve en

la sangre de sus heraderos. Busqueda del encuentro de lo particular
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con el todo, del realismo, del costumbrismo, de los simbolos, de la
forma épica y del trasfondo magico. como apunta el historiador ve-
nezoleno, junto a otros ingredientes que nacen su compendio aun
més complejo al concatenarse con elemantos surrealisias, romanti-
cos, y con la magia poderosa de los pueblos para acercarse a sus
dioses y plantar como semilla frenética el impetu del sjercicio de la
pintura concrelizada en un concepto Unico y englobador como es el
realismo magico.

Realismo mdagico en representacicnes de paraisos alucinados
del paisaje de Armando Reveron, en la simbolagia metalisica de un
Heclar Poleo, en los extremos de lo fantéstico alcanzados por Ma-
rio Abreu y en la realidad herida que embellece la vida en las telas
de Jacobo Borges. Cada uno de estos artistas llena el vacio con una
eternidad que justifica la presencia de iconogrefias centradas en la
solemnidad de un entorno que le es propio, que conoce y conduce
por los enigmas de la libertad de creecion. Ellos han marcado en
plenitud diferenciadora a otras generaciones, que no han dejada de
trajinar a su modo los senderos multiplicadores de propuestas y
planteamientos figurativos genuinamente propios, con sus “raices y
su razén en el poderoso fendmeno del mestizaje amaricang”, y no
s6lo con “vocacion de superponer influencias y escuelas, sino que,
ademds, hay una deformadora capacidad de asimilar y desnatu-
ralizar las influencias, que no es atra cosa que la avasallante
consecuencia cultural del hecho americang™®,

En una re-orientacion de las influencias, mestizajes v continui
dad que marcan una historia, se hace fundamsntal audir al hecho
real perceptivo del resultado del acto creador, o sea, de la abra. El
trecho que se recorre desde el paisaje de Armando Reveron a los
absolutamente no ortodoxos de Onofre Frias y Marla Mercedes
Gonzalez, pasando por Corina Bricefio, José Caldes, Francisco
Bellorin, Saul Huerta, Marcos Salazar v Adrian Pujol, marca
distancias culturales gue orientan la accién percepctual en diferen-
tes direcciones; una de ellas esta en la mirada entre ¢l pasado v el
presente. Aun con sus referencias al paisaje ratural, todas las obras
derivan hacia una conceptualizacion abstracta especifica, sin lugar

para el naturalismo ni para el realismo. En el casc de las dos

16 Ibidem, p. 28.
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pinturas metafisicas de Héctor Poleo, el espacio contrasta sus
ambivalencias entre lo dramatico y lo neutral, Mitad ficcidn, mitad
realidad, ellas se sitiian en el horizonte abstracto de la memoria que
retiene, apresa, se apropia y examina imagenes iconograficas de la
cultura de la cotidianidad impregnada de exlrafiezas, 12l es el caso
de Oscar Zafartu, Emerio Darfo Lunar y Julio Mario Caicedo, asi
como imagenes clasicas de la historia del arle a las que echan
mano Y exploran Alirio Palacios, Francisco Bugallo, Yiadimir Zabale-
ta y Fdgar Alvarez Estrada. La pintura de este grupo genera una
situacion hipndtica gracias al efecto creaca por las atmosferas
plasticas en tiempo y espacio, aqui converge la integridad de la
imagen con la ambigiiedad consciente del espacin pictrico.
Sutilmente el espectador es conducido por camaras de ensuefio en
didlogo consigo mismo y con lo que mira. Fl arfista crea un esterso-
fipo representado no en un personaje ni en una escenografia, sino
en la demarcacién de un compromiso cultural entre los tiempos.

La obra de Mario Abreu, el tercer maestro que dirige la expo-
sicion, establece una conjuncion entre el analisis perceptivo v el
pensamiento mitico-fantastico subyacente, claramente continuada
en linea directa por Felipe Herrera, con sus cajas de varias partes,
objetos y raices; Nela Ochoa, con el ensamblaje postico de motas
de algodon; Luis Alberto Hernandez y sus misteriosas superficies
rituales de gesto ancestral; Ismael Mundaray en la repeticion de la
vasija indigena en el espacio abierto del shabone; Elba Damast en
sus corazones de amor que emiten lucas de vida, v Meyar Vaisman
lrabajando sus “tapices” reinventados a partr ds retazos de la vida
y de la tradicién historica, junto a los enigmaticos polipticos de
alfileres, lentejuelas y cabellos de Juan Molina Molina.

El Oltimo nicleo, orientado por ¢l maestro Jacobo Borges,
muestra desde su obra hasta la de los arlistes invitados a esta
SeCeion, imagenes expuestas en su mas vulnerable y descarnada
dimension. Eduardo Barcenas habla de las furias y el silencio en
rostros agonizantes que irrumpen sobre la tela, igual que la pintura
de Ernesto Zaléz, que se ocupa de [a representacion del demonio, y
la de Victor Julio Gonzélez, que recurre a un icono de las tiras
comicas para mirar la angustia del hombre contemporaneo dentro
de la violencia de su vida diaria. Lo mismo que Gonzalez, jovenes

como Astolfa Funes y Julian Villafafie, recurren a la violencia y



angustia oue somete la vida al ser humano. La obra de Diego
Barboza muestra otra violencia, el proceso fisiologico del paso de
nifia a adolescente que sufre la mujer,

Todas estes son respuestas en sentido sensorial, emocional y
significativo que inmiscuyen al hombre en sus circunstancias. Son
identificaciones no inocentes entre imagen y espectador. Asi pues,
un gru;:c loma de la gran cullura visual, en lanlo que olro o hace
de la subcultura, pero amobos casos acuden siempre a los aportes
de una pintura figuraliva que ha hecho la hisloriz, conlribuyendo asi
a su continuidad.

Completa el ciclo expositivo la figura del maestro Pedro Cente-
no Vallenilla con dos magnificas obras: Marfa Lionza, v el gran

mural £ cono de la abundarcia e
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Paisaje de Armando R
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Il

Ya has regresado a tu origen.

Al comienzo donde nunca estuve

pero que a fraves de i cuerpo

v tus palabras comprobé que era frio
y ardiente —comiin y sin embargo
extrario. Blanco y negro y celeste
aunague lerrena y sobire [odo siempre
desconacido y coma necesitando

qgue se lo invente sin descanso a diario
para gue no comience nuestra muerle
Hesnor Rivera'’

Primer punto cardinal...

Armando Reveron, desde ¢l inicio de su actividad como pintor, fue
protagonista del desarrollo de la escuela del paisaje en el pais.
Interesado en la problematica pictdrica planteada desde la primera
década del siglo y continuada en las dos siguientes por los artistas
paisajistas del Circulo de Bellas Artes y la Escuela de Caracas. Sus
intereses artisticos, junto al conocimiento de la pintura europea, la
espariola a traves de la obra de Francisco Goya y el modernismo
francés en el frabajo de Paul Cézanne, Edgar Degas y Alfred Sislay,
los pone al servicio de una absoluta libertad creadora, que le
conduce a conjurar el naturalismo de su primera obra, para pasar a
la concepcion de un paisaje en el gue la mancha sugiere un conte-
nido visual aparentemente no visible, que es transmilido en éxtasis
emocional de transfiguraciones plasticas; el suyo es practicamente
un paisaje conceptual al que hay que sentir y adivinar antes que
mirar, £l naturalismo del paisaje tradicional se convertird en concep-
tualismo en la pintura de Reverdn; el arlista asume una abstraccion
autonoma creativa siguiendo sus propios impulsos. Fl mismao uso de
materiales y herramientas no convencionales, concebidos como
materiales anonimos, significé libertad plena asi como expresion del
deseo de ser él el demiurgo de un mundo en el que sdlo cabia la

fantasia. El todo conceptual es el todo de la pintura, es la geometria

17 Hesnor Rivera. Poema “Comienzos de la etemidad” del libro Los encuentios del hudsped, Ediciones
Fundzrte, Caracas, 1988,

experimentada al interior de su superficie, de lo aparentemente
visto. Geometria que sujeta y envuelve los elementos, manchas vy
trazos dispersos sobre el soporte yute o tela de arpillera. El orden
geométrico de este paisaje es el que retoman los artistas del
presente para estructurar una nueva manera de mirar. La estructu-
ra paisaje asociada a la naturaleza exlerior, visla y experimentada,
como en la obra de Corina Bricefio, José Caldas, Marcos Salazar y
Adrian Pujol, y a la naturaleza interior del hombre, en las piezas de
Mercedes Elena Gonzalez, Saul Huerta y Francisco Bellorin, cada
uno, por supuesto, partiendo de sus propias aproximaciones. Estas
aproximaciones son simultaneamente paisaje y personaje, expresa-
dos en una pintura que muestra lo cambiante y lo rigido, a la vez
aue el instante efimero de lo visto y percibido, tal como lo concibio
Reveran, quien proyectd problemas lormales que generaciones fu-
furas resolveran, no exactamente en la misma direccion, pero si con
el mismo sentido de libertad que &l formuld y reveld en su obra.

Con Reveron se cierra un perfodo y comienza ofro en el paisaje
enVenezuela. La Escuela de Caracas desaparece. Aquel paisaje na-
turalista se convierte en una alusion de si mismo, en un proceso de
resemantizacion. A Reveron le inleresaba una esencia que convier:
le en paisaje celeste. £ construird un receptaculo de intereses
artisticos continuadores de una tradicion a ser transmitida a nuevas
generaciones. Su pintura, aparte de ser una metafora visual, es la
fabulacion de creer en un paisaje real que cambia no sélo bajo el
efecto de la luz real sino también de la que se proyecla desde el
campo de los sentimientos y las emociones. Paisaje conceptual
visto sélo a través de unos ojos que no miran sino que otean el
horizonte con la idea sensala de crear un concepto de lo visto.

El Reverdn del sol gque desciende encandilando hombres, arbo-
les y casas, para caer sobre aguello que servia de pretexto al habi-
tante de un espacio sideral. Hablando un idioma incomprendido,
buscando en el suefio de las transparencias la realidad cvasiva de
los relampagos que sc apagan sin que hayan sido vislos, atraparlos
fue la extension de la luz, la otra cara del espejo, el mar infinito de
movimiento y quietud. Reveron supo hacerlo y como fuego de los
dioses o paso a otras manos para crear ofra forma de paisaje, muy
distinta a la suya.

Los artistas seleccionados para acompafiar al maestro de
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Victoria de Héctor Paoleo

Macuto, los que sin tregua trabajan este tema, aparentemente
convencional aunque no caduca, aplican, como Revardn, Una vision
trascendente. Con objetividad estricta, se someter al juego entre la
sensibilidad externa de los fendmenos de! comportamiznto de la luz
y el color y los efectos pictéricos que produce el tratamiento
particular de la superficie de la tela. De sobriedad impecable,
el tema que trata esta otra generacian remite a paisajes interiores
que implican definiciones explicitas y no explicitas sobre la natura-
leza en funcion de una tradicién contemporanea. Se trata de una
ruptura total con el naturalismo para dirigi la mirada hacia un
paisaje interior, una sencilla demostracion dz la experiancia existen-
cial del ser que aln se asombra ante la magnificencia de Ia

naturaleza y sus misterios. No es una experiencia periférica la que
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lleva a los artistas a mirar y reformular visiones siguiendo interpre-

taciones contemporanzas, en euféricas versiones de su tema, como
la de Onofre Frias y José Caloas, o en espirituales presencias como
la de Corina Bricefio y Sauil Huerta, o en universos interiores no
perceptibles visualmente, como en la obra de Mercedes Flena
Gonzalez, o mas naturalista en el caso de Adrian Pujol y Marcos
Salazar.

Todos ellos son paisajes cargados de vida intima, coronados de
luminosidad, y que tienen como motivo [a interioridad del ser artis-
ta, contada como una historia de amor en el discurrir de la forma y
el color. Forma y color prefiados de movimiento y de palpitaciones

visibles.




Alguna vez antes de dar forma a tu vision, crece sin pausa

el nifio que fuiste y que quiere unirse de nuevo a ti en las
montanas altas. Alguna vez avanza nada casual hacia el centro
de tu morada hermética, v no hay evasivas para ti, y ya no
empujas inmensos blogues de hielo entre las rosas y el miedo,
v hay fragancia para tu pecha cuando bajo fa hierba o el

clelo brifia el carruaje firme ael fuago

Juan Sanchez Pelaez'®

Segundo punto cardinal...

Héctor Paleo convierte el tiempo sagrado en pintura metafisica y
2N vision onirica de la realidad. Es el espacio abierto el que comple-
menta una dimension temporal, mientras que la autonomia de la
obra se precisa en el balance de planos y colores; balance gue
beneficia la extrafia atmasfera que permea la superficie de la tela.
El espacio tematico resulta de la experiencia vivencial sensible del
artista. Asi, un cardcter un tanto autobiografico, adquiere un senti-
do simbdlico. Las relaciones internas, generadoras del significado
general de la obra, descansan sohre el banco de imagenes de la
memoria gue almacena distintos niveles cognoscitivos.

Camo parte de un gran todo mayer, las pinturas incluidas en
este nucleo se posan autosuficientes en un contexto significativo
formal y tematico, que le es propio y novedoso. Bajo ciertos
postulados metafisicos, bajo un orden estético sometido a un sentido
particular de la belleza, forman parte de una historia reciente dal
arte venezolano. Imagenes de la historia del arte es el nuevo
contexto en el que se sittla el tema. Pero sin ser fragmentos de esa
historia, sino una totalidad autosuficiente, las figuras del principe y
el enano de Francisco Bugallo, asi como las meninas de Yiadimir
Zabaleta, por ejsmplo, tienen parangon con el desnudo femenino
que descansa en la cama que ocupd Francisco de Miranda en la
Carraca de Edgar Alvarez Estrada, y éstas a su vez con los caballos
de Oscar Zafartu y de Julio Mario Caicedo, mientras que todo se
resume en las dos pinturas de Emerio Dario Lunar, con sus perso-

najes, &l mismo en su autorretrato y Dofia Barbara con sus angeli-

18 Juan Sanchez Peldez. Poama “Antes de dar forma” del libro Poess, Mante Avila Editores, Caracas, 1984,

tos negros, o la dama de Vermeer de Alirio Palacios. Personajes que
desarrollan sus vidas en escenarios herméticos. Todas ellas son
imagenes que pueblan el espacio con sus significados oscuros, tan
poeticos como reales.

Un viaje al pasado, el reencuentro de la pintura clasica que frae,
en perspectivas del presente, situaciones ambiguas expresadas en
la oscuridad de las manchas, en trazos que recrean la subjetividad
humana, y gue en el contexto social trazan modelos y crean
estereotipos para sebrevivir ante el impetu artistico del presente.
Opulencia en la pincelada y alusiones a la historia alrededor de una
conceptualizacion que mantiene trazos realistas. Un sentimiento
generalizado de soledad, a la vez que una opulenta sensualidad,
completan el contenido enciclopédice metafisico, en la apropiacion,
casi irénica, del conocimiento iconografico perteneciente a la histo-
ria del arte universal,

Expectante, suspendido en introspeccion y encantamignto, el
espectador puede dormir en la cama de Miranda junto a la mujer
desnuda, penetrar la arquitectura imposible de Lunar o conversar
con las meninas de la muerte espariola de Zabaleta, mientras gue
todo deviene andnimo ante su mirada cargada de cotidianidad. Pin-
tura con enigmaticas referencias al pasado y a situaciones de ca-
racter personal, como la preocupacion de Héctor Paleo por una gue-
rra que no vivio pero sintio en su ser afectivo y sensible. Hipnotica
sugestividad que, en aparente tranquilidad meditativa, ofrecen los
personajes que ocupan un espacio dado y que también actian co-
mo protagonistas tematicos.

Poleo, del paisaje vira hacia la figuracion y viceversa, vy de alli a
otro tema como recuerdo onirico de aventuras y de experiencias vi-
vidas. Mientras que los artistas que le acompanan acuden al lega-
do de la memoria ancestral una y otra vez con religiosidad casi cos-
mica. Conscientemente centrados en la teatralidad v la intenciona-
lidad del papel que juegan sus imagenes en el desarrollo de una
iconografia, no renuncian a la objetividad, a la vez que rechazan to-
do tipo de anécdota. Sus imagenes se convierfen en signos de un
discurso pictdrico basado en innovaciones técnicas que llaman la

atencion hacia el futuro de la pintura,
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Caja magica de Mario Abreu
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Soy de se reine aun no domenado

que llega sin perrmiso y parte cuando quiere
reino dificit, hilarante, confuso y pleno

a veges surge de &/ una palabra, un simbolo,
un ritmo olras, abale

Hanni Ossott'

Tercer punto cardinal,..

Mario Abreu, demiurgo de un universo muy parlicular que constru-
ya con sentido acumulativo, aludiendo a la realidad cn términos
poéticos. Partiendo sismpre del cuestionamiento de las relaciones
ilusorias de la realidad, resuelto en construcciones plésticas
bidimensionales, o relieves, donde &l arreglo de objetos comunes,
origing, posiblemente, planteamientos inéditos de la “paturaleza
muerta” y el bodegdn. En este punto, 1a obra de Abreu y la de los
artistas gue lo acomparian, se analiza y propone como una imagen
inestable en perpetua transformacion ante la mirada del espsctador,
Se trata de la percepcion de un cardcter esotérico relacionado con
acontecimientos cotidianos, muchas veces no aceptados en su real
dimension,

La lectura del discurso temético de este segmento de la expo-
sicion lleva a aceptar la propuesta figurativa como idea y nocién
abstracta de presencias numinicas, aquellas de caracter inasible
Que estan detrds de la realidad de la superficie de la pintura, aquellas
presentidas pero no vistas. Ls la relacién entre la obra y el mundo
exlerior, y en su representacion, el artista explora ciertas premisas
conceptuales, donde el tema, y cualquier otra idea representacional,
se tornan deliberadamente figurativos. Esle lema, unas veces cen
frado en el ohjeto real, otras en el objeto pintado, en realidad se
manifiesta visiolerente al ser trastocados a olro contexto, que s el
artisfico. | a relacién objeto real o pintado y el individuo social que lo
contempla, tienen una cualidad literal, es decir aguella del objcto a
la imagen y viceversa. Relacin trascendental de caracter mégico

religioso al que muchos artistas prestan atencion.

19 Hanni Dssott. Poama del libro £ reine donde a nache se abre, Editorial Mandorta, Caracas, 1987

En Abreu es el fantasma que sale del corazon; incrustada en la
vida y en la muerte, es la magia percibida en el silencio del espacio
sideral que 'a envuelve. Es la vida colidiana en sus mas elementales
objetos, cucharillas, tenedores, guantes o lo que sirva para convivir
en las cenizas del fogon o en la habitacion que aloja al desconocido.
Son sus ooras construcciones subjetivas que parten de la realidad,
contanda una historia como &i fueran diarios intimos que visualmen-
te se presentan en estructuras formales y que reconstruyen una
vision multicimensional en la confrontacion con la realidad.

Lus artistas situados en este punto cardinal, hurgan en la inter-
nabilidad de elementos prefabricados, reales o pintados, a fin de
descubrir sus significados y cargar la obra de trascendentalismo en
diversos sentidos tematicos. Por ejemplo, cuando Nela Ochoa
utiliza problematicas cientificas relacionadas con el comportamien
to de codiges genéticos. Agui representa el del algoddn realizado en
poeticas molas, unas rosadas otras azules, establece un juego, entre
Irdnico y perverso, al representar de manera sublime los genes de
la planta, lo titula semillas del matadero y a la vez connota diversos
significados, entre ellos el algodén gue se usa para limpiar heridas
de la violencia de la guerra; o como los variados objetos, encon-
trados o fabricados por Felipe Herrera, tal vez nostélgicos de una vida
cotidiana que pudo ser poética; o aquellos ordinarios y frivolos alfi-
leres, cabellos, de Juan Molina Moling, hasta llegar a la concepeion
de ofra realidad partiende de materiales prefabricados como tela
estampada, cn el trabajo de Meyer Vaisman, En pintura, elahoraciones
mistico religiosas a partir del negro v el dorado, de caligrafias que
parecieran salir de misteriosos libros cabalisticos, son caracteristica
del trabajo de Lus Alberto Hernéndez; mientras que lsmael Mundaray
trae imagenes extraides de comunidades indigenas, repitiéndolas
para el conocimiento cel espectador urbano, y Flba Damast, convierte
el corazén real en imagen simbélica del amor. En el paso de la
realidad a la invencion ce la pintura, estas imagenes adquieren
0tro sentido. De tal manera gue nuestra percepcion, acostumbrada
a lo “colidiano”, las aprecia como extrafiamenle misteriosas. Es
la magia, el misterio que alrae, seduce y conduce a otras inter-
pretaciones,

En la inmediatez de la ilusion de que la pintura se desarrolla en

un “espacio real”, no problematico, se sitiia el énfasis en explicar el

FIGURACION FABULACION VENEZUELA 25



Espejo de aguas de Jacobo Borges

trabajo de arte, Idgicamente sin describirlo. Son las variaciones
sobre un tema en contrapunto que se musstra para ser apreciado
en una via multidireccional. Son los testimonios simbdlicos que se
comprometen, indefectiblemente, en la “construccion” de formas a
partir de una estructura inteligente del espacio, come 25 ver en la
Caja magica de Abreu, el hueso de un animal hordsaco por un par
de guantes de amianto gue usan los obreros, o en el caso de

Felipe Herrera, unas ramas secas pintadas de blanco que cuelgan

26 FIGURACION FABULACION VENEZUELA

fuera de una caja que contiene otros objetos; o, como ya dijimos, la
poética de semilla del mafadero motas rosadas y azules de Nela
Ochoa.

Abreu inaugurd un nuevo capitulo en la historia dzl arte de
Venezuela, ofros artistas han seguido este camino donde lo mégico
transforma el cardcter de imagenes u ohjefos extraicas del reino de

lo domestico. Unidn de los limites de lo fantastico.



Tiempo es comprension ente el relraimianto 8squivo, la espera
¥ lo buscado que se abre y deja ver ef fondo, fa silueta

clara, o definitivamente oscira de poze hondo, irreparable
Elizaheth Schin®

Cuarto punto cardinal...

Un Jacobo Borges que se escinde entre la realidad irreal y la irrea-
lidad real, trag al andlisis experiencias reveladoras de una vision
critica humana y humoristica, inspiradoras de situaciones en las que
el hombre se muestra en la terrible dimension de relacionarse exis-
tencialmente con su contexto social. Es el hombre al lado de su
compromiso social y humano, en confrontacion con sus circu nstan-
cias. Es precisamente a una mdlliple mirada a la que acudimos al
abordar el tema de Iz agonia, de la figuracion desfigurada. Figura-
cion como epilome de un tipo particular de iconografia que se
continda desarrollando en el pais, evidentemente con sus variantes
particulares de acuerdo z los interases plasticos y tematicos de
cada artista. La obra de Borges es la continuidad del didlogo
incesante entre el hombre y si mismo y el otro que es &l mismao. A
veces acido contexto gue sitda las emociones del SEr como
chatarra humana, aquelias a ser analizadas en el lenguaje inteligi-
ble del espacio figurativo contemporéneo, todo ello a partir de
calculos constructivos y razones técnicas.

Algunos artistas distorsionan y contorsionan Ia figura, a fin de
confrontar el trabajo de arte con sllos mismos Y €ON su propio
medio. Para el grupo de sste punto cardinal, |a imagen, en posicion
de resistencia, marca &l extravio que se inicig en los afios sesenta.
En el dolor de unz situacién de conflicios sociales y existenciales, la
llamada década prodigiosa marc al hombre en el mundo con el
hierro de la angustia existencial y social, marca que repercute
hasta hoy para incrustar en el alma del que vive una guerra en
sordina a la que ha entrado sin su permiso. Parecerse al raton de

las tiras comicas, o al ratén-ser-humano que vive debajo de un

20 Elizabeth Schan. Forma de! libre Concavidades de horlzontes, Ediciones Direceiin de Cultura de Ja UC,
Caracas, 1986,

puente, significa lo mismo para un artista como Victor Julio Gonza-
lez, como también es lo mismo estar, en el 2004, en un prosthulo
0 ser un personaje de la literatura, como la dama de las camelias
de Astolfo Funes. Temas sordidos que coloca la subjetividad en |z
representacion de las furias y el silencio de Fduardo Bércenas,
hasta hacerse acompafiar por el terror expresionista de la pintura
del demonio de Ernesto Zaléz. Fs la angustiante transicion de
la nifez a la adolescencia de la Claudia de Diego Barboza y el amor
metaforicamante helado de Julidn Villafaiie, hasta llegar al cocodrilo
incandescente de Roger Sanguino y al circo de rostros tristes ds
Juan Urbina,

Imégenes roturadas que recuparan su sentido y sentimiento
original a medida que el espectador se comunica con ellas £l tema
reflexivo y narrativo, no dogmatico, se presenta en absoluta plasti-
cidad concarcante con sus contenidos semioticos. La perturbadora
fragmentacidn de la figura que la deforma o coloca en otro contex-
to, convirtiéndola casi en aparicion fantasmética, se coloca en un
campo de batalla resuelto en acciones impredecibles, dadas en
un espacio y un tiempo determinado. Es el discurso analitico el que
se apodera de esta tendencia de la figuracion en Venezuela,
en terminos de simbolos e innovaciones visualgs inscritas en las
ramificaciones de una realidad social. EI discurso tematico de
estos artistas no deriva exclusivamente de la neafiguracion expre-
sionista de los afios sesenta representada en Borges, es preciso
tomar en cuenta las exploraciones posteriores que el mismo Borges
realiza para transformarse y transformar su obra de acuerdo a preo-
Cupaciones mas adecuadas a su presente. La energia creativa continlia
instituida en la figura como protagonista principal de la pintura, cuya
significacion se sittia en los bordes de la subjetividad de la mirada del
arlista, como presencia y ausencia. No es la critica ni el realisma social,
s¢ frata de a toma de conciencia inmanente a Ja realidad del ser, a
su universo torturado, a las agresiones del exterior, a sus desplaza-
mientos y 4 la dispersion de su unidad humana,

Es el hombre desarticulado de su paisaje exterior, aun estando
integro en el suyo y propio, quien, herido, expresa la furia de
saberse desplazado de su espacio espiritual. Este lema, practica-
mente concebido en sentido de la deshumanizacion del ser, desde ¢l

angulo formal manifiesta los matices ¥ variaciones violentas de color y
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trazo. Gesto expresionista, desfiguracion de figura y rostro, variaciones

del espacio pictorico en funcion de la expresividad gestual, se encuen-
tran si comparamos, en sus diferencias y conjunciones, en la obra de
los ocho artistas definidos junto a Borges. Todos ellos plantean una lec-
tura de espacios mltiples en cuanto al tratamiento del color y de las
formas. Barcenas presenta a sus personajes enloguecidos en el blan-
co, el negro v el color, baja los grifos de la furia v el dolor en el peligro
de desaparecer como figura y como pasion. El mismo paroxismo ex-
presionista de Barcenas se observa en la obra de Ernesto Zaléz en
cuanto a la exuberancia del color, la textura paslosa de la gruesa pin-
celada sobre la tela v |a fuerza tematica de las contradicciones del
hombre en la insolencia de querer ser feliz. Julian Villafarie se presen-
ta con sus heladeros exaltados en la temperatura del color y el gesto
grosero del dibujo, mientras que Astolfo Funes exalta la identidad alie-
nada de figuras femeninas en circunstancias tragicas; la exultacion del
color, sobre todo el amarillo, y el dibujo de lineas yuxtapuestas sabre la
superficie pictorica, expresan gestos que en su aparente alegria exor-

cizan la angustia de la muerte. Victor Julio Gonzdlez mira el paisaje y
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la figura con la misma intencionalidad expresionista. Sus rostros de
ralones humanizados, en alineacion reciproca a la condicion del hom
bre que imitan, estan circunscritos a un pedazo de papel donde el
dibujo domina con energia. Fxpresionista en su voluntad de arte,
podemos acercarnos a la pintura de Diego Barboza, con las contorsio-
nes dislocadas de las formas y el estallido del color, analogo al estalli-
do de lo femenino adolescente. Y la pintura de Juan Urbina, muy den-
tro de ciertas connotaciones decorativas, muestra la expresividad de
5us personajes en la fuerza de |z forma, del color, y en la necesidad de
esconder la certidumaore de [a tristeza; mientras que 12 figura humana
pasa a tomar forma de cocodrilo en Reger Sanguino, donde se mues-
tra la misma violencia expresionista del color que en llamarada informe
se configura en animal agresivo ante los ojos del espectador,

Realidad y critica, fabulacion y verdad, se reunen en esta pintura fi-
gurativa expresionista. El arista hace que la estructura plastica y el te-
ma trabajen en la sola direccion de hacer de la imagen visual un to-

do compacto en su significaco.



21 Isaac Pardo, Esta Tierra de Gracia.

I

La Tierra de Gracia serd también
ia fierra def Doradc®!

Fi cono de la abundancia de Pedro Centeno Vallenilla es un
monumento a la vilalidad de un pais presumida en sus leyendas,
sus mitos v sus realidades. Significa, asi mismo, la utopia que se
desvanece para ser nada en el hoy. Centeno Vallenilla en este
magnifico mural, combina, con cierta melancolia, aun dentro de una
atmosfera festiva, elementos personales especilicos claves en su
pintura, con la observacion y reflexion sobre la historia del pals,
trayéndola a través del cono de la abundancia a un presente
contemporaneamente globalizado. Eleva el artista su vision de lo
poético hasta un nivel mundano altamente sofisticado. Centeno
Vallenilla fue un artista fino, sensible y maestro indiscutible en el
manejo de las herramientas del dibujo y la pintura. Tematicamentze
narrador visual de una historia emblematica y simbdlica de proyeccion
del pasado al presente y al futuro, matizandola con contenido filo-
sofico y con amplios comentarios visuales fuertemente subjetivos.

Este gran mural, contenedor de la esencia heterogénea de El
Dorado, es majestuoso en sus tensiones dualistas enire personajes
simhdlicos, siendo Venezuela la oposicion entre lo privado y lo pi-
blico. El artista muestra su nocion de Ia ideologia utopica de la
abundancia, de la aristocracia clasica que confronta mente y
cuerpo, asi como de la sublimacion de la belleza y la riqueza
desconectada de la nocion de poder, tal como el indigena americano
mentalizé &l mito de El Dorado. El Dorado también esta representa-
do en la magnffica pintura de la Reina Maria Lionza. Centeno
Vallenilla procurd rodearla de sus adoradores v del oro simbolo de
la abundancia. Una mujer-mujer se erige en el centro de la pintura
en todo su esplendor, sdlo vestida con una serpiente. Para él, Maria
Lionza fue diosa y mujer.

Para Centeno Vallenilla, sus temas no trataron una vision mundana

ni frivola de un aspecto del mito y su reflgjo en la personalidad de
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una sociedad. Es profundo aqui el significado en un contexto fa-
miliar y local, en la representacion de la diversidad de caracteres
de la nacion venezolana y de una inslitucionalidad codificada a
partir de sus valorcs humanos vy sociales. Haciendo honor a la
practica artistica clasica, el maestro alude a un realismo que de tan-
to serlo, se vuelve irreal a la vista del espectador para convertirse en
la alegorfa de un mundo feliz con su propia historia, esta vez fabu-
lada en una cadena de simbolos précticamente localizados en un
discurso mitico. La leclura es miltiple. Encantamiento y embeleso,
en primer lugar ante tanto prodigio téenico; luego ante la represen

tacion de la riqueza del mito de El Dorado, reflsjo del deseo del
hombre americano de verse a sl mismo, y por Gitimo en la memo

ria emocional del hombre de este pais, que se ha querido mirar tal
como ¢l artista lo propone en su mural. La Venczuela colmada de
riquezas es asi y asi la representa. Legilima simbologia poélica
del pensamiento y la tradicion artistica universales en funcion de
ofrecer la aurora de la felicidad en modelos pictoricos que se impo-
nen como genéricos de una voz comun.

La genialidad de Centeno Vallenilla, més alla de las diatribas
calculadas, se dirige hacia la extraordinaria expresion decorativa de
una pintura gue esta profundamente centrada en el mito, que toma
la forma utépica de la realidad singular de Unos personajes extraor-
dinarios en su fuerza y expresion. Asi, a traves de ellos, invoca el
nacimiento de una nueva sociedad. Simbiosis extraordinaria entre la
impecabilidad del dibujo vy de la técnica pictdrica, resultante en la
eficicncia visual y emacional del significado de la obra. No fuge 1a
experiencia de lo visible lo que lo estimuld a realizar su pintura, fue
la experiencia del deseo de expresar a través de ella una sociedad
que se percibe mirando al futuro desde la abundancia y conviven-
cia. Fue su éxtasis interior, fue su sensibilidad incontaminada de
malos presagios, que lo llevd a construir un andamiaje pictorico
para que las invocaciones de mundos virgenes del indigena ameri-
cang, prodigioso en su fuerza lellrica, ofrecieran al europeo y al
hombre de hoy, su optimismo en el futuro.

Podria considerarse que la obra de Centeno Vallenilla no ha
tenido sequidores, a pesar de haber sido maestro de muchos de los
artistas importantes que hoy se sitdan en el medio plastico local

contemporaneo. Pero si podria aquilatarse su expresion plastica

30 FIGURACION FABULACION VENEZUFLA

centrada en la importancia del dibujo como la base estructural

del arte. Su obra es El Dorado contemporaneo y triunfante en

afirmaciones pictdricas,
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Miyo Vestrini®?

Ultimo movimiento...

La concepcidn de la muestra Figuracion Fabulacion podria estar
ligada a otras propuestas curatoriales, como /nvencion de la conti-
nuidad que condujo la Galeria de Arte Nacional en 1997. No se
trata aguf de inventar una tradicion, porque ella existe, pero si de
ofrecer una visidn de lo gue podriamos considerar una continuidad
dentro de la tradicion. La que hoy nos ocupa serfa una aproxima-
cion desde el angulo estrictamente figurativo de la pintura-pintura
y otras obras con caracter pictdrico, basada en propuestas cohesio-
nadoras de la realidad artistica de una parte del arte venezolano,
como es el caracter fabulador considerado a partir de plantea-
mientos formales diferenciadores.

Los cuatro grupos que proponemos como ejes formales y con-
ceptuales, son analizados a partir de la obra de cuatro maestros que
en st momento apuntaron a una salida novedosa contra esquemas
pictoricos un tanto anacrénicos, pero que sin contradiccicnes esta
salida simulténeamente implicd la continuidad y ruptura de una
tradicion®. Por ejemplo, Armando Reveron asumid una actitud
creativa a ser definida en el tema del paisaje como una conceptua-
lizacion resemantizada, tendiente mds a suplir la vision real por una
nterior y afectiva. Una propuesta basada en lo fantastico-metafisico,
Hector Poleo realizd una pintura tnica que salio del ambito local. Por
su parte, el tema de lo real maravilloso implicd la fascinacion por lo

cotidiano convertido en casi liturgias magicas religiosas en Mario

22 Miya Vestrini. Poema del libro Pocas virkedes, Ediciones de la Direccidn de Cultura de la Universidad
Central de Venezuela, Caracas, 1086,
23 De este tema escribe Ariel Jiménez en el catalogo fvencidn de ks continuidad

Abreu y sus objetos, mientras que la figuracién en el contexto
de la realidad existencial y social del hombre contemporaneo,
derivada del neofigurativismo de los sesenta, sismpre ha sido explo-
rada por Jacobo Borges.

La temdtica pictarica como fabulacion expresada en la magia de
las manifestaciones de vidas privadas de un colectivo a veces no
conocido, podria resultar en una aspera definicion dirigida hacia una
lectura sociclogica y hasta antropalégica. Son ellos topicos no
agotados que corresponden a la evolucion de una cultura social y
artistica en permanente desarrollo. Son también discursos formales
y criticos situados en el centro del drama, de la energia y del
corazon, siempre en permanente expansion conceptual.

La pintura figurativa como contenedora de una ideclogia del
arte, de acuerdo al humanismo que en términos contradictorios
representa los tiempos actuales, para muchos ha constituido la
muerte del arte, pero para la mayorfa ha sido su transfiguracion
vanguardista, al introducir, simultédneamente, otros elementos
formales y temdticos que confirman fundamentos rigurosos y firmes

en su proyeccion presente y fulura e
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Francisco Bellorin
Erase una vez un lago
1997

Acrilico sobre tela

150 x 180 cm
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Corina Bricerio
Una grandisima detenida
2003

Acrilico, 6leo y cera sobre lino
140 x 170 cm
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José Caldas
Modokué

2003

Mixla sobre tela
147 x 220 cm
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Caribbean Full Color
2003 : |
Ensamblaje de anime, collage de hule eétampado, gouache, puntos de fieltro y hule transparente
120 x 240 cm i
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Mercedes Elena Gonzalez
Bloody Mary

2004

Tela plastificada y tela metalizada, madera, algodon y fibra natural tefiida con acuarela
160 x 200 cm .
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Sadl Huerta
Arbol primigenio
2001-2002
Acrilico, resina y oleo sobre tela
170 x 260 cm (diptico)
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Adrian Pujol
Quebrada Quintero
2001-2002 '
Acrilico sobre tela
147x235cm
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Marcos Salazar
Vuoka
1990-1992
Acrilico sobre tela
190 x 220 cm
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Edgar Alvarez Estrada
Serie Gama de Miranda

2001 ‘l

Acrilico sobre tela con intervencion de ;iared
207 x 176 cm
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Francisco Bugallo

2001
Oleo sobre tela

Principe Baltazar Carlos con enano segtin Veldzquez

200 x 160 cm
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Fotografia: Carlos Sanchez. Galeria Freites
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Julio Mario Caicedo
Amarilfo lunar

Oleo y acrilico sobre tela
97 x 130 cm
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Emerio Dario Lunar

Autorretrato

s.f.

Acrilico industrial sobre tela
122 x 85 cm
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Fotografia: Manue! Ricardo “Tucan® Pérez. Cortesia del coleccionista




Alirio Palacios
Estudio N° 2 “Homenaje a Vermeer”
1999 )
Carbon, pigmentos y hojilla de oro sobre madera
Uipwtetem |
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Fotografia: Anaximenes Vera. Cortesia Galeria Ascaso
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Viadimir Zabaleta
La muerte espafiola
2002

Acrilico sobre tela
198 x 200 cm
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Oscar Zafiartu
Ensuerios

1999

Acrilico y creydn graso sobre lino
190 x 200 cm
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Elba Damast
Light of the Heart

2001

Pigmento seco y acrilico sobre tela

229 x 152 cm

62
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Fotografia: cortesia de la artista
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Fragmentos de eternidad
2002

Luis Alberto Hernandez

Técnica mixta y hojilla de oro sobre tela |

110 x 196 cm
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Felipe Herrera
Plantas

2002-2004

_ Dibujo sobre cartulina, yeso, objetos, raices y pintura acrovinilica sobre madera (ensamblaje)
© 300 x 200 cm
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Juan Molina Molina
Los cabellos de Ariadna

2003

Alfileres, silicon y cabellos sobre formica

_200 x 150 cm
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Ismael Mundaray
Shabono

1991

Acrilico sobre tela

197 x 208 cm
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Fotografia: Ricardo Armas. Cortesia del artista
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Nela Ochoa
Semilla del matadero

2002

Algodan, yute, sacos y madera

290 x 180 x 20 cm
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Meyer Vaisman
Penddn sin titulo
s,

Seda, algodén, madera y hojilla de oro
224x183x15em

FIGURACION FABULACION VENEZUELA




L

Fotografia: Luis Becerra. Cortesia de la Fundacion Polar
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Diego Barboza
Claudia entra en 1a adolescencia

2003

Oleo sobre tela

145 x 220 cm
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Eduardo Barcenas
De la serfe Las furias y el silencio

2003

Acrilico sobre carton encolado a tela A
112 x 284 cm i
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Fotografia: Anibal Camejo
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Astolfo Funes
La dama de las camelias

2003

Acrilico sobre madera

244 x 244 cm
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Fotografia: Anibal Camejo
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Victor Julio Gonzalez
De la serie Nueva York

1997-2004 '

Acuarela y parafina sobre papel guarrd |

230 x 200 c¢m (diptica) |
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Fotografia: Anaximenes Vera
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Roger Sanguino
Crocodiliano X

2003
 Tinta litografica sobre tela
75x 320 cm
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Julian Villafarne
Amor helado
2002

Acrilico sobre tela

250 x 160 cm
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Ernesto Zaléz
Afuera de las uias (diablo)

1998
Acrilico sobre lela
170 x 200 cm
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Nota
Las abras que no tiznen coleccion pertenacen al artista

Lista de OBRAS

Armando Reveron
El playdn, s.f.
Oleo sobre tela
70 x 81 cm
C.84.10
Comodato Fundacion Amigos
del Museo de Bellas Artes

Paisaje, s.f.

Oleo sobre tela

/3 %103 cm

Coleccion Ernesto Armitano

Francisco Bellorin

Erase una vez un lago, 1997
Acrllico sohre tela

150 x 180 cm

Corina Briceno

Una grandisirma detenida, 2003
Acrilico, dlec y cera sobre lino
140 x 170 cm

Palma de oro I, 2002

Folografia, acrilico y cera sobre lino crudo
Lino preparado con cola de conejo

Textos de Sir Walter Raleigh

140 x 170 cm

José Caldas
Modokug, 2003
Mixta sobre tela
147 x 220 cm

Onofre Frias

Caribbean Full Color, 2003

Ensamblaje de anime, collage de hule estampado,
gouache, puntos de fieltro y hule transparente
120 x 240 cm
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Mercedes Elena Gonzalez

Bloody Mary, 2004

Tela plastificada y tela metalizada, madera,
algodon y fibra natural tefida con acuarela
160 x 200 cm

Sadl Huerta

Arbol primigenio, 2001-2002
Acrilico, resina y dleo sobre tela
170 x 260 cm (diptico)

Adrian Pujol

Quebrada Quintero, 2001-2002
Acrilico sohre tela

147 x 235 cm

Marcos Salazar

Vuoka, 1990-1992
Acrilico sobre tela

190 x 220 cm
Coleccion Mireya Serfati

Héctor Poleo

Mirando hacia el futuro, 1946
Oleo sobre tela

76 x 61 cm

Coleccion Fundacion Polar

Victoria, 1948
Oleo sobre tela
50,9 x 40,8 cm
Coleccion privada

Edgar Alvarez Estrada

Serie Cama de Miranda, 2001

Acrilico sobre tela con intervencion de pared
207 x 176 cm

Francisco Bugallo

Principe Baltazar Carlos con enano
segun Veldzquez, 2001

Oleo sobre tela

200 x 160 cm




Julio Mario Caicedo
Amarillo lunar, 1997
Oleo y acrilico sobre lela
97 x 130 cm

Preludio al atardecer, 1997
Oleo sobre tela

100 x 130 cm

Coleccion La Previsora

Emerio Dario Lunar

Autorretrato, s.f.

Acrilico industrial sobre tela

122 x 85 cm

Coleccion Miguel y Rosanna Ambrosino

Dona Barbara y los angelitos negros, 1987
Acrilico industrial sobre tela

121 x 91 cm

Coleccion Miguel y Rosanna Ambrosino

Alirio Palacios

Estudio N° 2 "Homenaje a Vermeer”, 1999
Carbon, pigmentos y hojilla de oro sobre madera
180 x 184 cm

Coleccion Galerfa de Arte Ascaso

Vladimir Zabaleta

La muerte espariola, 2002
Acrflico sobre tela

198 x 200 cm

Coleccion privada

Oscar Zanartu

Fnsuefios, 1999

Acrilico y creyon graso sobre lino
190 x 200 cm

Coleccion Milagros Maldonado

Mario Abreu

Caja magica, 1988-1989
Ensamblaje de maleriales diversos
245 x 125 x40 cm

Coleccion Galerfa Durban

Elba Damast

Light of the Heart, 2001

Pigmento seco y acrilico sobre tela
229 x 152 cm
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Luis Alberto Hernandez

Fragmentos de eternidad, 2002
Técnica mixta y hojilla de oro sobre tela
110 x 196 ¢m

Felipe Herrera

Plantas, 2002-2004

Dibujo sobre cartulina, yeso, objelos, raices

y pintura acrovinilica sobre madera (ensamblaje)
300 x 200 ¢m

Juan Molina Molina

Los cabellos de Ariadna, 2003

Alfileres, silicon y cabellos sobre formica
200 x 150 e¢m (poliptica)

A la sombra del toro constelado, 2002
Alfileres, lentejuelas y silicon sobre formica
43 x 150 cm (poliptico)

Ismael Mundaray
Shabono, 1991
Acrilico sobre tela
197 x 208 cm

Nela Ochoa

Semilla del matadero, 2002
Algodon, yute, sacos y madera
290 x 180 x 20 cm

Meyer Vaisman

Pendén sin titulo, 1990

Seda, algodon, madera v hojilla de oro
224 x 183 x 15 ¢cm

Coleccion Fundacion Polar

Jacobo Borges
Espejo de aguas, 1986
Oleo sobre tela
167,9 x 258 cm (poliptico)
R.89.92
Coleccion Museo de Bellas Artes

Diego Barboza

Claugia entra en la adolescencia, 2003
Oleo sobre tela

145 x 220 cm

Coleccion Doris Spencer
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Luis Alberto Hernandez

Fragmentos de eteridad, 2002
Técnica mixta y hojilla de oro sobre tela
110 x 196 cm

Felipe Herrera

Plantas, 2002-2004

Dibujo sobre cartulina, yeso, objetos, raices

y pintura acrovinilica sobre madera (ensamblaje)
300 x 200 cm

Juan Molina Molina

Los cabellos de Ariadna, 2003

Alfileres, silicon y cabellos sobre formica
200 x 150 cm (poliptico)

A la sombra def toro conslelado, 2002
Alfileres, lentejuelas y silicon sobre formica
43 x 150 cm (poliptico)

Ismael Mundaray
Shabono, 1991
Acrilico sobre tela
197 x 208 cm

Nela Ochoa

Semilla del matadero, 2002
Algodon, yute, sacos y madera
290 x 180 x 20 cm

Meyer Vaisman

Penddn sin titulo, 1990

Seda, algodon, madera y hoijilla de oro
224 x 183 x 15¢cm

Coleccion Fundacion Polar

Jacobo Borges
Espejo de aguas, 1986
Oleo sobre tela
167,9 x 258 cm (poliptico)
R.89.92
Coleccion Museo de Bellas Artes

Diego Barboza

Claudia entra en la adolescencia, 2003
Oleo sobre tela

145 x 220 cm

Coleccion Doris Spencer
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Eduardo Barcenas

De Ia serie Las furias y el silencio, 2003
Acrilico sobre carton encolado a tela
112 x 284 cm

Astolfo Funes

La dama de fas camelias, 2003
Acrilico schre madera

244 x 244 em

Victor Julio Gonzalez

De la serie Nueva York, 1997-2004
Acuarela y parafina sobre papel guarro
230 x 200 cm (diptico)

Roger Sanguino
Crocoditiano X, 2003
Tinta litografica sobre tela
75x% 320 cm

Juan Urbina

La paleta del eirca, 2003
Oleo, acrilico, hajilla de oro
sobre contraenchapado
209 x 242 cm

Julian Villafane
Amor helado, 2002
Acrilico sobre tela
250 % 160 cm

Ernesto Zaléz

Afuera de las ufas (diablo), 1998
Acrilico sobre tela

170 x 200 cm

Coleccion Galerfa Durban

Heladeros en la Cueva del Gudcharo, 1999
Acrilico sobre tela
120 x 130 cm

Pedro Centeno Vallenilla
Maria Lionza, 1960
Oleo sobre tela
96 x 76 cm
Coleccion William Williams Trujillo

FIGURACION FABULACION VENEZUELA
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Reseiias BIOGRAFICAS

Mario Abreu

(Turmero, estado Aragua, 1919 - Caracas, 1993)
Realiza esludios en la Escuela de Arles Plasticas de Ca-
racas, de donde egresa en 1947. Fn 1948, forma par-
te del grupo fundador del Taller Libre de Arte. En 1952,
viaja con una beca a Parfs, donde permanece diez afios.
Durante este periodo incursiona en el movimiento su-
rrealista e inicia la creacion de una iconogratia particu-
lar en la que convergen elementos vegelales, animales
y abstractos que remiten a la religiosidad popular. En
1960 inicia la creacion de los objetos mdgicos, donde
explora el mundo de los utensilios y partes industriales,
juguetes y otros elementos, por medio del ensamblaje y
el collage. Representa a Venezuela en la lll Bienal de
Sdo Paulo (1955) y en la XXX| Bienal de Venecia (1962).
En 1976 recibe el Premio Nacional de Artes Plasticas.
En 1998 es nomarado representante post mortem en la
XXV Bienal de S&o Paulo. El Museo de Arte Contempo-
réneo de Maracay lleva su nombre.

Edgar Alvarez Estrada

(Caracas, 1950)

Cursa estudios en la Escuela de Arles Plasticas Cristo-
bal Rojas de Caracas. Realiza su primera muestra indi-
vidual en 1984, en la Galarfa Minotauro, Caracas. Ha
participado en exposiciones colectivas en el Museo de
Arte Contemporanco de Caracas Sofia Imber, Museo de
Arle Conlemporéneo de Maracay Mario Abreu y Galeria
de Arte Nacional. En 1981 recibe el Premio de Dibujo en
el Salén Arturo Michelena. En 1986 participa en la Bie-
nal Inlernacional de La Habana. Fue un destacado inte

grante del movimiento dibujistico venezolano en los
anos ochenta. Su obra explora un universo de animales
fantasticos y parajes insdlilos.
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Diego Barhoza

(Maracaibo, estado Zulia, 1945 - Caracas, 2003)
Realizo estudios en la Escuela de Artes Plasticas Julio
Arraga (1957-1960), Escuela de Artes Plésticas Nepta-
Ii Rincon (1961-1963), ambas en Maracaibo, y Escuela
de Artes Plasticas Cristobal Rojas, Caracas. En su pro-
duccion artistica transito el dibujo, la pintura, el collage
y las llamadas “acciones poéticas™ eventos de calle
realizados con la participacion del espectador, entre las
que se destacan 30 muchachas con redes (Londres,
18970), £f clempiés (Londres, 1971) v [ a caja del cachi-
camo (Caracas, 1980). En 1968 viaja a Londres, donde
realiza estudios en el [.ondon College of Printing (1970-
1972). Participd en los eventos de arte no convencional
Acciones frente a la plaza (1981). Fue miembro funda-
dor de los grupos Vertical 9 (1964) y £-9 (1982). [n
1997 recibid el Premio Nacional de Artes Pldsticas.

Eduardo Barcenas

(Maracay, estado Aragua, 1954)

Realiza estudios en la Escuela de Artes Visuales Rafael
Monasterios, en Maracay. En 1983 forma parte del
equipo fundador del grupo multidisciplinario Martes 13.
En 1986, junto a otros artistas en Maracay, funda el
grupo La Colmena y el Taller de Arte Gabriel Bracho. Su
obra inicial se vincula con el género paisajista aragiicfio
y posteriormente desarralla series temalicas gue apun-
tan progresivamente hacia el expresionisma. Dentro de
esta tendencia, los trazos viclenlos y el gesto caligrafi-
co le han permitido abordar un universo de sentimien-
los y conceptos, expresados principalmente en rostros
humanos.

Francisco Bellorin

(Caripito, estado Monagas, 1941)

Realiza estudios en la Escuela de Artes Plasticas Cristd-
bal Rojas, en Caracas; Escuela Superior de Bellas Artes
de Paris; Real Academia de Bellas Artes de Bruselas,
Cenlro Contemporaneo del Grabado en Gingbra, Suiza y
Universidad de Varsovia. Ha expuesto en la Galeria de
Arte Nacional, Museo de Arte Contemporaneo de Cara-
cas Sofia Imber, Museo de Arte Moderno de Bogota y
Galeria Donald Warren de Nueva York, entre otros. Ha
recibido reconocimientos en el Salén Julio T. Arze de
Barquisimeto y en el Salon Michelena. En el 2003 rea-



liza una importante exposicion en el Museo de Arte Con-
temporaneo del Zulia.

Jacobo Borges

(Caracas, 1931)

Realiza estudios en la Cscuela de Artes Plasticas v Apli

cadas (1949-1951) y asiste al Taller Libre de Arte de
Caracas. En 1852 gana una beca para estudios artisti-
cos en Parig, donde permanece hasta 1956. En la de-
cada del sesenta fue pionero de la neo-figuracion, abor-
tando temdticas de contenido social, con la presencia
te figuras humanas en progresiva deformacion. Partici-
pa en las actividades del grupo F| Techo de la Ballena.
Entre 1966 y 1968 coordina el equipo creativo del es-
pectaculo multimedia /magen de Caracas. En 1985 re

cibe la beca de la Fundacion John Simon Guggenheim
y se residencia en Nueva York, Ha participado en la IV
Bicnal ce Séo Paulo (1957), la VIl Bignal de Sao Paulo
(1963) y la XXXl Bienal de Venecia (1964). EI museo
usicado en el Pargue del Oeste de Caracas llieva su
nombre. Actualmente reside en Nueva York.

Corina Bricefio

(Caracas, 1843)

Curea estudios cn el Taller de Pedro Cenleno Vallenilla,
Escuela de Artes Plasticas y Aplicadas Cristobal Rojas y
Centro 0g Fnsefianza Gréfica. Ha realizado trabajos en
el Taller de Artistas Gréficos y Asociados - Taga. Su
discurso p'astico se basa en una visién de la naturaleza
asumida desde una perspectiva conceptual. La artista
logra aimosferas intimistas con referencias poéticas,
gracias a la ullizacion de recursos como la grafica, la
fotografia, la pintura y la cera, con los cuales obtiene
sulilezas visuales y revaloriza las posibilidades de la
pintura. En el 2003 obliene el Primer Premio del Salén
Exxon Mogil realizado en la Galerfa de Arte Nacional,
Caracas.

Francisco Bugallo

(Carzcas, 1958)

Realiza estudios en la Escuela de Artes Plasticas Arturo
Michelena, Valencia (1972-1978). Su obra pictorica to-
ma elementos e imagenes del arte del pasado, los cua-
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les manipula a través de la fragmentecidn, la descon-
textualizacion y el uso de grandes formatos. Con sste
procedimiento de apropiacion explora nuevas posibili-
dades dentro del campo de la pintura y sus cimensio-
nes estéticas e histdricas. En 1985 ohtiene el Premio
Arturo Michelena en la XLIIl edicion del salon cel mismo
nombre. Vive y trabaja en Valencia. Se desempefia co
mo docenle en la Universidad de Carabobo.

Julio Mario Caicedo

(Colombia, 1943)

Realiza estudios de literatura y arte en la Universidad
Nacional de Bogota; de arfes en la Fscuela de Artes
Plasticas de Cartagena v en la Escuela de Bellas Artes
de Cucuta, en Colombia. Se traslada a Venezuela en
1975. Ha realizado exposiciones cn 'a Galeria Meind de
Bogold (1980), Galeria Mew Art og Medellin (1883), Ga-
leria Marie Ferrer de Miami (1983) y Sala Braulio Sala-
zar de 1a Universidad de Carabcoo (1994), entre otras.
Ha participado en el Salon Anual de Bejuma. estado Ca-
rabobe (1992); VIl Salén Printemps de Paris (1997);
Feria Iberoamericana de Arte (1998), y en varias expo-
siciones de la sala de la Fundacion La Previsora. Vive y
trabaja en Valencia, estado Carabobo.

José Caldas

(San Cristébal, estade Tachira, 1953)

Su obra pictarica se caracteriza por el uso de una inten-
sa paleta de colores, la cual determina la expresividad
de las piezas. A menudo trabaja el tema del sincretismo
religioso con la representacion de e'ementos vinculados
a deidades afroamericanas. Ha expuesto su trabzjo en
el Saldn Julio T, Arze de Barquisimelo (1999); Salon de
Arte Caribe, en Coro (2000), y Salén Nacional de Arte
Aragua (2001). Vive y trabaja en La Victoria, estado
Aragua.

Pedra Centeno Vallenilla

(Barcelona, eslado Anzodtegui, 1904 - Caracas, 1958)
Reali7a estudios an la Academia de Bellas Artes de Ca-
racas. Se residencia durante algunos afios en ltalia,
Francia y Estados Unidos. De regresc a Venezuela, ini-
cia la realizacion de los murales para el Capitolio (1953)



y el Circula Militar (1956). En su obra —eminentemente
figurativa— se conjugan las formas y técnicas del arte
clasico para desarrollar una iconografia nacional, que se
alimenta del movimiento americanista. En 1928 recibe
el Premic de la Exposicion Internacional de Lieja, en
Bélgica. En su taller privado impartio ensefianzas a un
amplic grupo de artistas venezolanos. En 1991 se orga-
niza una gran retrospectiva de su obra en el Museo de
Arte Contemporaneo de Caracas Soffa Imber.

Elba Damast

(Pedernales, estado Dalta Amacuro, 1944)

Realiza estudics en la Escuela de Arte Eloy Palacios, en
Maturin, y en |z Escuela de Artes Plasticas Arturo Mi-
chelena, en Valencia. Entre 1964 y 1966 reside en Pa-
fis y a partir de 1972 fija definitivamente su residencia
en Nueva York, donde vive actualmente. En su obra pic-
torica utiliza una simbologia personal basada principal-
mente en el tema de la casa, expresada gracias al tra-
70 gestual ¥ la incorporacion de materias y texturas. Ha
expuesto en |z Galeria de Arte Nacional y en el Museo de
Arte Contemporéneo de Caracas Sofia Imber, entre otros.

Onofre Frias

(Tacarigua de Mamporal, estado Miranda, 1953)

Cursa estudios de arte en Caracas en &l Taller Libre de
Arte, Conac; Escuela de Artes Plasticas Cristobal Rojas;
Centro de Ensefanza Grafica, e Instituto Universitario
Pedagdgico de Caracas. La pintura de Frias apunta ha-
cia la abstraccién lirica gracias a la pincelada informa-
lista, las fuertes lexturas y los contrastes de color. En
1986 recibe el Primer Premia de Pintura en el XI Salon
Nacional de Arte Aragua. En 1992 participa en la | Bie-
nal de Pintura del Caribe y Centro Ameérica, en Santo
Domingo, Reptiblica Dominicana, donde obtiene la Me-
dalla de Oro. Ha expuesto recientemente cn la Galeria
Leo Blasini, Caracas.

Astolfo Funes

(Maracay, estado Aragua, 1973)

Realiza estudios en el Taller Libre de Artes Plasticas, en
San Carlos, estado Cojedes (1993-94), y posteriormen-
te en el Instituto Universitario de Estudios Superiores de
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Artes Plésticas Armando Reveron, en Caracas. A partir
de 1993 participa en diversos salones: Salon Nacional
de Pintura del Ateneo de Cartpano (1999), Salén Muni-
cipal de Pintura de Maracay (2001), Bienal Nacional de
Artes Plasticas de Puerto La Cruz (2001) y Saldn Nacio-
nal de Arte Aragua (2001). Ha expuesto en Francia y en
Estados Unidos. En su pintura aborda la figuracion por
medio de trazos y colores cuya fuerza alcanza un alto
nivel de expresividad.

Mercedes Elena Gonzalez

(Caracas, 1952)

Realiza estudios en el Taller Teresa Azara, en Caracas, y
en la School of the Museum of Fine Arts, Boston. En su
obra pictorica propone una suerte de acercamienta mi-
croscapico a las estrucluras orgdnicas a lraves de pe-
fuefios formatos y series. Ha parficipado en varias edi-
ciones del Salon Michelena, Salon Nacional de Arte Ara-
gua, y Bienzl Barro de Ameérica. Su obra form¢ parle del
XXVII Festival International de la Peinture, Cagnes-sur-
Mer, en Francia (1995), y expuso de manera individual
en The Venezuelan Center Gallery, en Nueva York (1996).
En el 2001 recibe el Gran Premic en la XxVI edicién del
Salon Nacional de Arte de Aragua. Ha participado en Ar-
co, Fspafia, con la Galeria Alternativa de Caracas.

Victor Julio Gonzdlez

(Valencia, estado Carabobo, 1961)

Realiza estudios de Arte Puro en la Escuela de Artes
Plésticas Arturo Michelena de Valencia (1982-1986) y
asiste a talleres de grabado y litngrafia en el Centro de
Ensenanza Grafica. En su obra se dan cita personajes
imaginarios y elementos simbélicos que, junto a una
paleta de colores que juega con la oscuridad y el res-
plandor, refieren no sélo a un universo mitico sino al
territorio de las obsesiones humanas. Ha participado en
¢! Salon Michelena, el Salén Pirelli de Jovenes Artistas
y la Bienal del Paisaje, asi como en varias ediciones del
Salon Nacional de Arte Aragua. En éste Ultimo evento ha
sido premiado con el 2do. Premio de Dibujo (1991) y el
Gran Premio (1998).



Luis Alberto Herndndez

(Puerto La Cruz, estado Anzoategui, 1950)

Cursa estudios en la Escuela de Artes Visuales Cristobal
Rojas, en la Escuela de Arte de la Universidad Central
de Venezuela, y en el Centro de Ensefianza Grafica.
Herndndez desarrollz un lenguaje cargado de simbolos
con profundas connotaciones rituales. La concepcion de
su tematica se relaciona con lo sagrado mediante la uti-
lizacion de elamentos asociados a lo divino, con tonos
dorados, negros v roios, asi como gestos, razos o s-
crituras que sugieren composiciones y formas cercanas
a un universo ritual. Actualmente vive y frabaja entre
Paris y Caracas.

Felipe Herrera

(Valencia, estado Carabobo, 1947)

Realiza estudios en la Escuela de Artes Plasticas Cristo-
bal Rojas, en Caracas. El dibujo —y principalmente Ia fi-
guracion— constituye la linea central de su trabajo, sin
embargo, ha incursionado hacia lo matérico, donde gs-
tablece ura dinamica entre el soporte bidimensional y el
relieve tridimensional. Gracias a la incorporacion de
nuevos materiales como maderas, vidrio, resinas, are-
na, el artista obtiens densas texturas visuales que otor-
gan corporeidad y volumean a la forma figurativa. En
1984 obtiene el Premio de Dibujo en el Salén Nacional
de Arte Aragua. Expuso en la Galeria del Musgo de Arte
de las Américas de la OFA.

Saul Huerta

(Caracas, 1948)

Realiza estudios en la Escuela de Artes Plasticas Cristd-
bal Rojas (1968-1973) y en el Centro Gréfico Inciba
(1972-1974). La figuracion de Huerta proviense de una
solida base en el dibujo. Primero fue la frasmutacion de
la figura humana y animal, ambientada en sspacios de
caracteristicas ambiguas; posteriormente construye
una gramatica prehistérica de bisontes, toros, bestias y
caballos que emergen de una nueva textura. El artista
ha ido esquematizando la imagen hasta lograr una sin-
tesis entre figura, forma y color y, mas recientemente,
ha abordado la temética del paisaje expresionista. Fue
uno de los protagonistas del boom del dibujo en Vene-
zuela en la década de los ochenta.
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Emerio Dario Lunar

(Cabimas, estado Zulia, 1940-1990)

Desarrolla su obra pictorica de manera autodidacla,
atraido por la pintura luego de desempefiarse como di-
bujante de avisos comerciales. Su aparicion definitiva
en la escena artistica venezolana se da en 1960, afio en
el gua gana el Premio Universidad del Zulia en el Salon
D’Empaire vy realiza su primera muestra individual en el
Ateneo de Caracas. Participa en exposiciones como
Creadores al margen (Museo de Arte Contemporaneo
de Caracas, 1977), Emerio Dario Lunar y Elsa Morales
(Signs Gallery, Nueva York, 1981) y Proposiciones para
un nuevo espacio figurativo (Galeria Minotauro, 1982),
entre otras. Inspirado en los pintores del barroco italia-
no, Lunar realiza composiciones donde la conjuncion de
clementos arquitectonicos, paisajisticos, y humanas,
creda una atmosfera surreal.

Juan Molina Molina

(Mucucuy, estado Mérida, 1966)

Realiza estudios de Letras, Mencion Historia del Arte en
la Universidad de Los Andes, donde también abtiene un
Certificado de Competencia en Arte, Mencidn Pintura.
Actualmente trabaja en esta Universidad. En su obra ex-
plora un universo de simbolismos y conceptos expresa-
dos por medio de ensamblajes de objetos y materiales
diversos: con la simulacion de la corporalidad y la tex-
tura organica, propone una reflexion sobre los impulsos
de la vida y la muerte. Ha participado en la Bienal Na
cional de Artes Plasticas de Mérida, el Salén Michelena
del Aleneo de Valencia, la Bicnal Nacional de Artes
Visuales de Oriente y el Saldn Nacional de Arte Aragua.

Ismael Mundaray

(Caripito, estado Monagas, 1952)

Realiza estudios de artes graficas en la Escuela de Ar-
les Visuales Cristobal Rojas, en Caracas (1980-83). Un
conjunto de signos, simbolos y estructuras conforman la
tematica de esta pintura que guarda estrecha relacion
con los elementos rituales de las comunidades indige-
nas de Venczuela. Este lenguaje pictarico de reminis-
cencia primitiva conformado por lineas, puntos, circulos
y formas gestuales, suspendidos de manera emblema-
tica y significativa sobre un fondo de tonos indefinidos,
confiere cierta religiosidad al conjunto. Entre otros



obtiene el Premio Dibujo Emilio Boggio en el XLIX Salon
Arturo Michelena, 1994; Mencion de Honor IV Bienal In-
ternacional de Pintura de Cuenca, Ecuadar, y el Premio
YXVIII Festival Internacional de Pintura de Cagnes-Sur-
Mer, Francia, en 1996.

Nela Ochoa

(Caracas, 1953)

Realiza estudios de disefio, pintura y danza contempo

réned en Caracas y Paris. Su obra sc enmarca en la ge-
neracion de arfistas cuyas propuestas hacen uso de los
“nuevos lenguajes”: técnicas multimedia, ensamblajes y
video-instalacion. Su interés por el cuerpo humano la ha
llevado a indagar en las reproducciones de rayos X, to-
mografias y otros elementos exploratorios. También ha
desarrollado un trabajo en el 4rea de la coreografia y el
performance, el cual registra e integra d su propuesta
en video. En 1987 recibe el Premio de Arte No Objetual
en el Salon Arturo Michelena y en 1990 le son otorga-
dos cuatro reconocimientos en la V Edicion del Festival
Nacional de Cine, Video y Television de Mérida. En 2004
representa a Venezuela en la Bienal del Estandarte,
Tijuana, México.

Alirio Palacios

(Tucupita, estado Delta Amacuro, 1938)

Realiza estudios en la Cscugla de Artes Plasticas y Artes
Aplicadas de Caracas (1954-1959), v posteriormente
en ltalia. Profundiza sus conocimigntos de grabado y
pintura en la Universidad de Bellas Artes de Pekin; la
Universidad de Varsovia; Academia de Arte de Berlin
Occidental v en el Centro de Grabado Contempordneo
de Ginebra. Fue miembro fundador del Taller de Artistas
Gréficos Asociados. Fn 1977 representa a Venezugla en
la XIV Bienal de 530 Paulo y se le otorga el Premio
Nacional de Artes Plasticas. Representante de la llamada
“nueva figuracién”, su obra redne una iconografia
particular de personajes y siluaciones que articulan
simbolismo y expresividad. En 1999 realiza una impor-
tante muestra individual en el Museo de Bellas Artes de
Caracas y en 1998 en el Museo José Luis Cuevas de
Mexico.
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Héctor Poleo

(Caracas, 1918-1989)

Realiza estudios en la Academia de Bellas Artes de Ca-
racas y en la Academia de San Carlos, en México, don-
de recoge el interés por el realismo social. En la déca-
da de los cuarenta reside en Nueva York y desarrolla
una serie de obras surgidas del sentimisnto de la post-
guerra y en las que incursiona por primera vez n la
tendencia surrealista, la cual desarrollard con mayor
fuerza en la década siguiente. En 1947 recibe el Premio
Nacional de Pintura en el VIl Salon Oficial y la Beca
Guggenheim. Participa en la XXVIl Bienal de S4o Paulo
(1953, 1955, 1963) y en la Bienal de Yenecia (1954,
1960). Vive durante un largo periodo en Paris. Le pérdi-
da de la vista lo lleva a desarrollar una iconografia ba-
sada en lransparencias acuosas ligadas a recuerdos y a
su figuracion tradicional. En 1987 se organiza una gran
retrospectiva de su obra en e Museo de Arle Latinoa-
mericano de la OEA.

Adrian Pujol

(Palma de Mallorca, Espafia, 1948)

Realiza estudios de dibujo, pintura y modelado en la Es
cuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de su ciu-
dad natal; Escuela de Artes y Oficios de Cadiz v en la
Escugla Superior de Bellas Artes de Barcelona. En 1974
se lraslada a Venezuela. Aqui incursiona en el campo de
las artes graficas. Realiza estudios en el Centro de En-
senanza Gréfica, trabaja en el Taller de Artislas Graficos
y Asaciados, y forma parte del Gruso Huella. Su obra en
pintura y grafica ha transitado por 4 temdtica del paisa-
je, la abstraccion informal y el retrato.

Armando Reveron

(Caracas, 1889-1954)

Realiza estudios en la Academia de Bellas Artes de
Caracas, posteriormente en la Escuela de la Lonja, en
Barcelona, Espafia, y en la Academia de San Fernando,
en Madrid. Luego de una temporada en Parfs, regresa a
Venezuela en 1915, momento en que retoma sus vin-
culos con el Circulo de Bellas Artes. En 1921 se instala
definitivamente en el litoral ceniral cercano a Caracas,
donde desarrolla una obra marcada por una insospe-
chada exploracion de las posibilidades ce la luz y su
cualidad para definir un paisaje que apenas se hace



visible; hecho que convive con la creacidn de todo un
universo objetual, pionero en Venezuela. Su obra
pictdrica inaugura, igualmente, el frazo informal, la
valoracion del soporte v la expresividad matérica. En
1937 obtiene una medalla en la Exposicion Interna-
cional de Paris, y en 1953 obtiene el Premio Nacional
de Pintura en el XIV Salén Oficial, Caracas. Actualmen-
le se organiza una gran retrospectiva de su obra en el
Museo de Arte Moderno de Nucva York.

Marcos Salazar

(Caracas, 1948)

Realiza estudios de Ingenieria en la Universidad Catoli-
ca Andrés Bello y de Filosofia en la Universidad Central
de Venezuela. Aprends técnicas para la fabricacion de
moldes en la Escuela de Artes Plasticas Cristobal Rojas,
en Caracas. Se dcercd a la pintura de manera autodi-
dacta al tiempo que desarrolla una obra escultérica ba-
sada en la exploracion de materiales mixtos como los
polimeros. Ha participado en eventos expositivos como
el Salén Arturo Michelena, el Salén Nacional de Arte
Aragua, a Bienal Nacional de Artes Visuales Christian
Dior y la Bienal Nacional de Escultura Francisco Nar-
vaez. Su obra esta expuesta permanentemente en el
Jardin de Esculturas del Museo de Arte Contemporaneo
de Caracas Soffa Imber.

Roger Sanguino

(Maracay, estado Aragua, 1968)

Realiza estudios en e Instituto de Arte Federico Brandt,
en Caracas (1991-1994). Su obra pictérica aborda el
mundo animal desde una perspectiva expresionista, con
trazos de marcada viclencia, una paleta que recorre los
sepias y los coleres calidos, asi como un vigorose juego
entre figura y fondo que reafirma la naturaleza de lo re-
presentado. Ha recibido el Premio Joven Artista en &l
Salon Nacional de Arte Aragua (1997) y el Primer Pre-
mio en ¢l Salon de Pintura del Ateneo de Cartipano
(2000). En el Salon Nacional del Vidrio (2002), le fue
otorgado el Premio Unico Aica de Venezuela.
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Marcos Salazar

(Caracas, 1948)

Realiza estudios de Ingenieria en la Universidad Catali-
ca Andrés Bello y de Filosofia en la Universidad Central
de Venezuela. Aprende técnicas para la fabricacion de
moldes en la Escuela de Artes Plasticas Cristobal Rojas,
en Caracas. Se acerca a la pintura de manera autodi-
dacta al fiempo que desarrolla una obra escultorica ba-
sada en la exploracion de materiales mixtos como los
polimeros. Ha participado en eventos expositivos como
el Salén Arturo Michelena, el Salén Nacional de Arte
Aragua, la Bienal Nacional de Artes Visuales Christian
Dior y la Bienal Nacional de Escultura Francisco Nar-
vaez, Su obra esta expuesta permanentemente en el
Jardin de Esculturas del Museo de Arte Contemporaneo
de Caracas Sofia Imber.

Roger Sanguino

(Maracay, estado Aragua, 1968)

Realiza estudios en el Instituto de Arte Federico Brandt,
en Caracas (1991-1994). Su obra pictorica aborda el
mundo animal desde una perspectiva expresionista, con
trazos de marcada violencia, una paleta que recorre los
sepias y los colores calidos, asi como un vigoroso juego
entre figura y fondo que reafirma la naturaleza de lo re-
presentado. Ha recibido el Premio Joven Artista en el
Salén Nacional de Arte Aragua (1997) v el Primer Pre-
mio en el Salén de Pintura del Ateneo de Cartipano
(2000). En el Salén Nacional del Vidrio (2002), le fue
otorgado el Premio Unico Aica de Venezuela.
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Juan Urbina

(Caracas, 1955)

Realiza estudios de pintura, dibujo, grabado y restaura-
cion en la Escuela de Artes Plasticas Cristobal Rojas. En
su obra pictdrica confluyen variedad de elementos vin-
culados a un universo onirico —personajes de circo, sle-
mentos descontextualizados, texturas y colores atmos-
téricos—, los cuales contribuyen a crear un espacio su-
rreal. En 1994 realiza su primera muestra individual en
la Galeria de Arte Contemporaneo Tito Salas. Ha ex-
puesto en la Mon Petit Art Gallery de Puerto Rico (2001)
y en el Museum of Latin American Art de Los Angeles,
Estados Unidos (2003), entre atros.

Meyer Vaisman

(Caracas, 1960)

En 1980 inicia estudios de Communications Design en
la Parsons School of Design de Nueva York, donde tres
afios mas tarde obtiene el titulo en Fine Arts. En 1984,
Junto a otros companeros, funda en Nueva York la gale-
ria International With Monument, que buscaba promo-
ver 1as propuestas de vanguardia, y con la cual alcanza
reconocimiento como promotor. Artista de medios no
convencionales, cuestiona las definiciones tradicionales
sobre el rol del arle y del artista en la sociedad, al tiem-
po que pone en evidencia los mecanismos que rigen la
percepeion de la obra de arte como un resultado de pa-
radigmas sociales y comerciales. En 1989 recibe el Pri-
mer Premio en la | Bienal de Artes Visuales Chiristian
Dior, en Caracas.

Julian Villafafie

(Mérida, estado Mérida, 1969)

De formacion autodidacta, Villafafie ha desarrollado en
su obra la lemética de los heladeros. La representacion
de la riqueza del universo de estos trabajadores por me-
dio de expresivas pinceladas y manchas de color no es

ta desvinculada de un gran compromiso social. Ha par-
ticipado en el Salon Michelena, varias veces en el Salon
Nacional de Arte Aragua, el Salon Pirelli de Jévenes Ar-
tistas, el Salan Cantv Jovenes con FIA y la Bicnal Nacio-
nal de Artes Plasticas de Puerto La Cruz, entre otros. En
2000 recibe el Primer Premio en el Saldén de Pintura
Ciudad de Mérida.



Vladimir Zabaleta

(Valencia, estado Carabobo, 1944)

Realiza estudios en la Escuela de Arles Plasticas Ariuro
Michelena de su ciudad natal (1958-1962). Vive en Paris
entre 1966 y 1969, donde profundiza sus estudios al
tiempo que trabaja en el Taller de Obras Mdltiples de la
Galeria Denise René. De alli se fraslada a México para
estudiar las culturas mesocamericanas en el Museo
Nacional de Antropologia. Su abra inicial se relaciona
con la figuracién y los medios convencionales de la pin-
tura, y durante su estadia en Francia se interesa en las
premisas constructivas. Finalmente retorna a una figu-
racién caracterizada por atmdsteras enigméticas que
tienen como protagonistas personajes del pasado, donde
se destaca una reiterada exploracion en [ .as Meninas de
Velazouez. En 1975 recibe el Premio Arturo Michelena
en el Salén Michelena y en 1981 forma parte de un grupo
de creadares que participan en la Bienal de Sao Paulo.
A finales de los noventa reside en Nueva York, y poste-
riormante retorna a Valencia, donde vive y trabaja
actualmente,

Ernesto Zaléz

(Coro, estado Falcon, 1971)

Desarrolla su obra de manera autodidacta a partir de
1991, Al afio siguiente obtiene el Primer Premio en el
Salon de Arte Ciudad de Coro. En 1996 representa a
Venezuela en la V Bienal de Arte de Cuenca, Ecuador,
donde obtiene ¢l Gran Premio y la aprobacion unanime
de la critica. En 1999 obtiene el Premio Aica, capitulo
Venezugla. Participa también en la Bienal Internacional
de Artes Visuales de Mercosur, Porto Alegre, Brasil
(1997) y la Bienal Internacional de Arte de El Cairo,
Egiptc (1998). Su pintura posee reminiscencias del
expresionismo aleman y nordico: una figuracion carac-
terizada por la sintesis de rasgos vy la acentuacion del
dramatismo de los personajes.

Oscar Zaiartu

(Caracas, 1960)

Realiza estudios en el Taller de Pintura de Pascual
Navarro (1969-1972) y posteriormente en la Escuela de
Artes y Oficics, en las Islas Canarias (1980-1981). En
su obra desarrolla una mitologia propia —caballos,
jinetes, bestias— enmarcada en atmdsferas crométicas
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de evidente connotacion simbdlica y onirica. En 1982
recibe el Premio Nacional Critven y en 1997 el Primer
Premio de Pintura ltineraire en Levallois Perret, Francia.
Expone su obra en la Cité Internationale des Arts, en
Paris, Francia, cuando recibe una beca especial para
residir en esa institucion.
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Memoria FUNDACION PREVISORA

a Fundacién Previsora fue creada en el ano de 1986 con el

objetivo de formar y desarrallar el recurso humano de Segu-

ros La Previsora, v especificameante para orienter y fortalecer

la capacitacion del personal y los intermediarios.

Durante el afio de 1990 se inicia un procest & fin de

redimensionar la Fundacion y dar cabida a otras actividades.

Asi, el 28 de febrero de 1991 se pone en marcha un nuevo

proyecto para la Fundacion donde se contempla desarrollar

actividades relacionadas con la educacion, cultura y bellas

artes y ecodesarrollo.

1989-90

Con motivo del 75 aniversario de Seguros La Previsora, se organiza la

prologado por Gabriel Garcia Marquez,
[Premio Nobel de Literatura. Este aniversario
fue propicio para la realizacion de conciertos
£on grupos y musicos venezolanos, tal como
Sall Vera y su Ensamble, que se llevd de

gira por diversas capitales del interior de

expasicion de pintura Figuracion Fabulacion. 75 Afios de pintura en Lati-
noamérica, bajo la curaduria del critico de arte y musedlogo Roberto

Guevara (1). El catalogo, cuyo texto principal estuvo a cargo de Guevara, fue

pais. Asimismo, en varias oportunidades se presentd el Ensamble
Brahms, y 2n el Teatro Teresa Carrefio se llevo a cabo un concier-
to denominado Venezuela hecha musica con la participacion de
los grupos Gurrufio, Malembe y Quinteto Cantaclaro, organizado
por la Direccion Artistica de la Casa de la Cultura de Carora.
Para la fecna aniversaria se llamd a un concurso de musica
sinfonica, resultando galardonada la partitura Concierto de las
fres esferas de 1os venezolanos Beatriz Bilbao y Ricardo Teruel.
El estreno mundial de la obra se efectud en una gala en el Tea-

tro Teresa Carrefio con la Orguesta Filarmonica de Venezuela.

1991
Seguros La Previsora fue reconocida como la Compariia Huma-

na debido al evento Ecologia en Accién, cuya tematica versé
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sobre la conservacion y el uso racional de los espacios naturales.
Este evento multimedia tuvo el patrocinio de la Unesco, Ministerio
de Fducacion, Pdvsa-Corpoven, Fundacion Inlaca y Fundacion
Uruyen.

El eslogan de la Comparia Humana y todo el trabajo gréfico corres-

pondiente fue una creacion del pintor venezolano Oscar Zafartu.

1992

La Fundacion Previsora recomienda instalar en la entrada principal
de la Torre la obra Cromoestructura, del maestro Carlos Cruz-Diez.
Esta puerta, simbolo de la entrada de Seguros La Previsora al siglo
XX, y que se ha llamado La Puerta Mégica o La Puerta del Exito,
constituye segun su creador “un espectaculo cromatico en continua

mutacion, perceptible a nivel peatonal y vehicular”.

1993

La Fundacion Previsura firma un convenio de la Cinemaleca Nacio-
nal con el objeto de rescatar la sala de cine situada en la Torre. A
raiz de ese convenio se repotencia el espacio, y desde el 27 de
octubre de este afo se pone en funcionamiento una programacion
que incluye un selecto y variado menii de filmes, hasta convertirse

en lo que es hoy dia: una Sala de Arle y Ensayo.

1994

Se inaugura la Galeria de la Fundacion Previsora.

8 de diciembre: Meninas, peces y cristales para una poética pictd-
rica / Vladimir Zabalgta.

1995

30 de marzo: £/ mundo de Ana / Norma Bessouet (argentina).

6 de julio: Def genesis a fa memoria (colectiva) / Alvarez Estrada,
Alexis Mujica, Pajaro, Zabaleta, Zafiartu.

4 de octubre: [a inminencia de lo irreal (colectiva) / Carlos Rojas,

Fernando Sosa, Barbara Correa, Victor Julio Gonzalez.
1996

14 de marzo: De las maneras de volar/ Edgar Alvarez Estrada,

16 de mayo: Simbelos y Espacios / Carmelo Zambrano.
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19 de sepliembre: /da y Vuelta / Ramdn Alejandro (cubano).
En el Consulado de Yenezuela en Nueva York se presenta la mues-
tra Ways fo Flay, de Edgar Alvarez Estrada.

1997

7 de mayo: Acercamiento a Oscar Zafartu / Oscar Zaiarly

31 de julio: Fabuladeres de América/ Paulus J. W. Geeve (holandés).
13 de noviembre: Colectiva /Ramon Prado, Jess Villegas.

El 14 de octubre se presenta por primera vez ¢l Festival de Cine
Espafiol, un evento anual patrocinado por la Embajada de Esparia y
la Aeci (Agencia Espariola de Cooperacion Internacional).

La sala de espera del cine se convierte en Jobby fotografico,
espacio para exhibicion del arte de la fotograffa, donde han tenido
cabida diversas muestras de jovenes fotografos.

Se lanza el primer nimero de la Revista Moviofa, con el fin de
publicitar el movimiento artistico y cinematografico desarrollado por
la Fundacion Previsora.

Se anade a los espacios culturales el Calé Moviola.

1998

5 de marzo: Cofectiva / Roger Sanguino, Juan Urbina,

30 de abril: Vox Angelica / David Cedefio.

25 de junio: Haciendo aguas / Edgar Alvarez Fstrada.

17 de septiembre: Los iluminados / Julio Mario Caicedo.

La Alcaldia del Municipio Libertador declara la sala de cine Patrimo-

nio Sociocultural de Caracas.

1999

4 de marzo: Le Jardin Perdu / Fernando Bermejo (espafiol).
Abril: Andar por casa / Fotografos espafioles.

20 de mayo: Uttimas pinturas / Gabriel Silva {colombiano).

2 de septiembre: Visioni Astrali / Emilio Gentilini (italiano).

14 de octubre: Energia y movimiento / Jestis Solo. A proposito
del 50 aniversario de Inlaca.

Diciembre: Elernos enigmas equinos / Oscar Zanartu,

2000

23 de marza: Suerios en el circo / Juan Urbing,



29 de junio: Pequerios formalos (colectiva) / Alvarez Estrada,
Cedefo, Urbina, Marcos Salazar.

3 de octubre / Los caprichos de Goya. Bajo el auspicio de la Emba-
jada de Lspana, Museo de Zaragoza y Aeci.

La sala de cine participa con la escogencia de los festivales de cine
frances y mejicano.

23 de noviembre: Propuestas instfares (colectiva) / A. Millan, Juan

Silva, Olga Morin, Cristina Rosenberg.

2001
18 de abril: Colectiva 87 Aniversario Sequros [ .a Previsora / Zanar-
tu, Zabaleta, Marcos Salazar, Alvarez Estrada, David Cedefio.
21 de junio: Encuentros / Manuel Gontreras (mejicano).
6 de septiembre: Manos en el barro (colectiva de ceramistas) / Glo-
rig Ferndndez, Marta Iribarren, Maria Pont, Rodrigo Garcia Algjo.
18 de octubre: Ausiral/ Andrés Ferrer (gspafiol).
Muestra fotografica patrocinada por la Embajada de Espafia y Aec.
22 de noviembre / Barroco Colectiva de Pintura / Joyeria Lilia Lopez.
El 27 de junio de este ano la sala de cine es galardonada con el
Premie Municipal de Periedisma de la Difusion Cinematografica, co-
mo la mejor sala de cine de la ciudad, por lo escogido de su progra-
macion, cursos, charlas, cine-foros.
La Fundacion Previsora participa como coeditora, junto con el
Ateneo de Caracas y la Fditorial Planeta, de la obra de Alfonso
Molina titulada Cine, demacracia y melodrama. El pais de Roman Chal-

baud. También edita la obra Gerencia y sequros, de Oscar Bosque.

2002
9 de mayo: ARS mdgica / David Cedefio.
21 de agosto: Juegos en el circo / Juan Urbina.
En noviembre se inaugura el Bazar de Arte, donde se exhibieron
y vendieron objetos de arte: joyeria, pintura, escultura, jugueles

artesanales, vidrios, cesterfa, objetos artesanales de madera, etc.

2003

Se expone una muestra fotogréfica de Carlos Hellmund.
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